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HITOSHI ABE 



Atelier Hitoshl Abe 

3-3-16 Oroshimachi, 

Wakabayashl-ku, Sendai 

Miyagi. 984-0015 

Japan 

Tel: +81 22 784 3411 

Fax: +81 22 782 1233 

e-mail: house@a-slash.jp 

Web: http://www.a-slash.jp/ 



REIHOKU COMMUNITY HALL 

Reihoku, Kumamoto, Japan, 2001-02 

Client: Town of Reihoku, Kumamoto. Ground area: 993 m ! . Costs: not specified. 



Ttiis commuiilly hall and 207-seat theater for a town ol 9000 persons is a 993-sqoare-meter laminated lumber structure buill on a reinforced concrete 
The iwo-story building is 9.95 meters high. The site area is 3830 square meters. As pan ot the Kumamoto Artpoiis originated in 1988 undei the authority ot Kumamoto 
Governor Monhlro Hosokawa and the architect Arala Isozaki, the proiect is the result of three years ot close consultations between the aichitect and the local pc 
tton. Set apart from the town by a green area, the structure has an unusual Billowing exterior appearance. Though it appears lather closed, in part because of its hark 
local cedar cladding, it is quite open to outside ligni. Despite the complex exterior curves, the structure was designed so lhat local craftsmen could place the glazing and 
ils horizontal wooden supports inside coiridors are limited to a strict minimum and an Intentional ambiguity is maintained in the division between one space and another 
liva sense, this ambiguity, a frequent feature of Japanese architecture, also corresponds to the case of the Reihoku Community Hall in a more specific way - desp I 
lengthy consultations, townspeople could not agree on a precise use tor the building and the architect opted for giving them the most flexible space possible. 

Das Gemeindezentrum und Theater mit 207 Sltzen wurde fur eine Kleinstadt mit 9000 Einwohnern entworfen Es besteht aus elner 993 m 2 messenden Schichl- 
holzkonstruktion, die auf einem Fundament aus Stahibeton ruht. Das Grundstuck, auf dem der zweigeschossige, knapp 10 m hohe Bau errichtet wurde, umfasst 3830 m 2 . 
Das Gebaude ist Teil des Artpolis-Projekts. das 1988 vom Gouverneur der Prafektur Kumamoto, Morihlro Hosokawa, und dem Archifekten Arala Isozaki ins Leben geru- 
fen wurde. Der Entwurf ist das Ergebnis eingehender Befragungen, die der Planer Hitoshi Abe fiber einen Zeitraum von drei Jahren mit der lokalen Bevdlkerung durch- 
fiihrte. Von auBen fallt das durch eine Griinflache von der Stadt abgesetzte Bauwerk durch seine wellenartig geschwungenen Formen auf. Und obwohl der Bau rectit 
geschlossen wlrkt, was tellweise auf seine Fassadenverkleidung aus dunklem Zedernholz zuriickzufuhren ist, lasst er viel Tageslicht ein. Trotz der komplexen Bogenlinien 
der Fassaden wurde der Entwurf so konzipiert, dass lokale Handwerker die Vergiasungen und horizontalen Holzstutzen ohne Schwierigkelten anbrlngen konnten. im Innern 
wurde die Zahl der Flure auf ein absolutes Minimum begrenzt und die Trennlinlen zwischen den einzelnen Raumen blieben bewusst unklar. Diese Ambivalenz, eln haufi- 
ges Merkmal In der Japanischen Architektur, hat im Fall des Gemelndezentrums von Reihoku noch einen besonderen Grund: Auch nach den ausfiihrllchen Diskussionen 
konnten sich die Bewohner nicht auf einen genauen Zweck des Gebaudes einigen, so dass sich der Architekt fur eine Raumgestaltung entschied, die eine mdglichst fle- 
xible Nutzung zulasst. 

Edifie pour une vllle de 9 000 habitants, ce batiment municipal de 993 m ! sur un terrain de 3 830 m 2 regroupe une salle de reunion et un theatre de 207 places. 
II fait appel a une structure en bois lamelle-colle sur soubassement en beton arme, et compte deux nlveaux pour une hauteur tolale de 9,95 m. Realise dans le cadre 
du projet Kumamoto Artpoiis lance en 1988 sous I'autorite du gouverneur de Kumamoto, Morlhiro Hosokawa, et de Arata Isozaki, il est I'aboutissement de trois annees 
de consultations approfondies entre I'archltecte et la population locale. Le batiment qui est separe de la ville par un espace vert presente un curieux aspect sinusoidal. 
Blen qu'H semble assez terme, en partie parce qu'il est habille de cedre local fonce, il reste ouvert a la lumiere naturelle. Malgre ses courbes exterieures complexes, la 
precision de sa conception a permis aux artisans locaux de poser facllement les vitrages. A I'interieur, les corridors sont limites a un strict minimum et I'ambiguite entre- 
tenue entre les volumes est voulue. Frequente dans I'architecture japonaise, elle correspond egalement a la situation locale puisque, malgre les tongues consultations, 
les habitants n'ont pu se mettre d'accord sur (utilisation precise du batiment. L'architecte s'est done efforce de leur offrir un espace qui permette ('utilisation la plus 
souple possible, » 





Plans show simple dis- 

position ol tne interior spaces ■■■■ 
the unexpected billowing volumes 
'i side of the structure. 



Die Grundrlsse zeigen die relativ ein- 
lache Anordnung der Innenraume mit 
den Ausbuchtungen, die das GebSude 
zu belden Seiten flankieren. 



Les plans montrent la disposition rela- 
tlvement simple des espaces M6- 
rieurs et les volumes gonflis qui 
flanguent chaque c6t6 du bStiment. 
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Mixing the concrete base with wood 
and glazing, the architect animates 
the exterior surfaces without sac- 
rificing an intentional austerity. 



In tier Kombination aus Betonsockel 
mtt Holi und Glas lockert der Archi- 
tekt die AuBenlassaden aul, ohne die 
gewollte Strenge aufzuheben. 



L'architecte a anime les facades au 
tnoyen du soubassement en ciment, 
du bardage en bois et du vitrage. sans 
rien perdre de I'austiriti voulue. 




VITO ACCONCI 



Acconci Studio 
70 Washington Street, #501, Brooklyn, NY 11201, USA 

Tel: +1 718 852 6591, Fax: +1 718 624 3178 
e-mail: studio@acconci.com, Web: wwvi.acconci.com 



Idea developed by: Robert Punkenholer 

ARTS IDEA, Morizgasse 8/12. 1060 Vienna, Austria 

Tel: +43 1 596 4736, Fax: +43 1 596 4738 

e-mail: punkenhofer@art-idea.com, Web: www.art-idea.com 



MUR ISLAND PROJECT 

Mur Island, Graz, Austria, 2003 

Client: Graz 2003 - Cultural Capital of Europe GmbH. Length. 46 6 m wdtti 16.6 m. Costs- € 5 000 000. 




| 
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.Das Projekt: elne Biegung im Fluss. ein Knolen im Fluss, eine Umlaufroute in der Mille des Flusses. Die Umlautroute isl eine Insel. die Insei 1st erne Kuppel. die 
zu einer'schale wird. welche sich wiederum zu einer Kuppel formt.' So beschreibt VIlo Acconci die schwlmmende Insel. die er nahe dem in der Allstadt von Graz gele- 
genen Mariahilferplatz in die Mur gesetzt hat. Die 7 x 1 7 x 47 m messende Konsir ukuon. die anlasslich der Ernennung von Graz zur Europaischen Kulturhauptstadl 2003 
ernchiel wurde, bestand - so Acconci - aus .Slahl. Glas. Gummi, Asphalt, Wasser und Lichf Der schalenartige Raum war fur Zusammenkunfte Oder als Theater gedacht. 
wahrend die Kuppel als Cafe und Restaurant dlente Dazu Acconci: .Wo sich Kuppel und Schale iiberschnelden. entstehl durch die Kollislon und die Verschmelzung ein 
Splelplatz. Dieser Zwischen-Raum bildet ein dreidlmenslonales Gitter. das wie ein Klettergerflst funktioniert: man kann daran hocnklettern, hlndurch kriechen oder sen 
dranhangen. Auch Rutschen wurden durch das Gitter gelegf Das Projekt geht auf eine Idee des 1 965 geborenen Osterreichers Robert Punkenhofer zuriick, dem Begrun- 
der von Art & Idea, .elner Non-Profit-Institution, die elnen kulturellen Dialog ermdgllchen und fdrdern will, indem sie aktuelle Kunstprogramme von Intemationalei Reich- 
weite organisiert." Wie Punkenhofer erklart, war es sein Ziel. die bestehende Isolierung zwlschen Fluss und Stadt durch eine multifunktlonale, futuristische Plattform auf- 
zubrechen, die einen neuen offentlichen Raum fur Kommunikation, Abenteuer und kiinstlerlsche Kreativitat bietet. 

i Projet : un toron dans la riviere, un nceud dans la riviere, une voie de circulation au milieu de la riviere. La vole de circulation est une ile; I'ile est un dot ; 
se translorme en vasque qui se transforme en dome. . Telle est la maniere donl Vlto Acconci decrit I'ile flottante ancree dans la Mur pres de la Mariahillerplatz dans la 
vieille ville de Graz Cette structure de 7 x 17 x 47 m en • acier, verre. caoutchouc, asphalte, eau et lumiere-, selon Acconci. ceieurail la designation de Graz 
• Capitale europeenne de la culture 2003- Le volume en torme de vasque etalt prevu pour accueillir des manifestations publlques ou servir de theatre, le don- 
un cafe-restaurant. - La oil le d&me et la vasque se coupent-, explique Acconci, • la ou le dflme se transforme en vasque et vice-versa, un terrain de |eu se dessme en 
profitant de cette collision et de cette fusion. Cet espace ■ entre-deux ■ est une trame tridimensionnelle, une structure spatiale . la trame serl d'espalier de gymnastlque, 
de terrain d'escalade que I'on traverse en rampant et auquel on peul s'accrocher; des fentes sont decouples dans sa grille.. Le projet vient d'une idee de Robert 
Punkenhofer. Ne en Autriche en 1 965. Punkenhofer a londe An & Idea, • organisme sans but lucratif qui se consacre a la promotion et a la facilitation du dialogue oil 
turel par I'organisation de manifestations artistiques contemporalnes, de niveau international •. II precise ; • Mon objectlf etalt de rompre la coupure entre la riviere et la 
ville en etablissant une plate-forme futuriste multifonctions qui cflre un nouveau lieu de communication, d'aventure et de creation artistique. • 






Ohne Untertreihung war das Mur- 
Insel-Protekt liir erne tradltlonell 
elngestellte Stadt wie Oraz eine 
qanz unerwartete Archltektur 



Dire que le • Mur Island Project • 
a surpris dans una ville auss* t'.idi 
tionnelle que Graz est une lltote. 
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Das Licnldesign macht das Pro/ekt 
zu einem integralen Bestandteil der 
Stadt, sogar bei Nachl. Auch wenn 
die Konslruklion aul dam Fluss 
schwebt. scheint ale gleicbzeWg 
aus dem Wasser aulzutauchen 



V Manage mtegre toialement le 
pro/el a la ville, meme la null. L'ile 
llotte a la surface de la riviere, lout 
en semblanl en ^merger. 





The Inte/secling ovals are turned up 
In one Instance ana down In the 
other, creating covered and open 
spaces. 



Die ineinander greilenden Ovale sind 
einmal nach oben und elnmal nach 
unten gekehrt, was sine Ablolge be- 
deckter und ottener Raume ergibt. 



Les ovales qui s'entrecoupent sent 
I'un tourne vers le haul, I 'autre vers 
le bas. pour crier des volumes cou- 
verts et de'couverts. 




, landscape aiounc. 
lellec: 

Nlrosla steel 
and glass windows 
r even Do ssfli 
witnm we artMclal island. 



Die hugelige Umgebung von Grai 
spiegelt sich im Design aus rosl- 
Ireiem Stahl. Durch die Nirosta- 
stahlgitter und Glas/enster kann sle 
sogar vom Innern der kunstlichen 
Insel aus belrachtel weiden. 



L'environnemenl montagneux de Giaz 
se rellele dans I'acler inoxydable, les 
laltis en acier Nlrosta et les vilrages. 
II se percoil aussl de rinteriaur de 
celte He arlilicielle. 







The shell contains an opu< 
theater, ana the whole at the islana 
can hoia about 300 persons at any 
one time. 



Die muschellSrmige Schale um- 
schlleBt ein Freilutttheater. Die 
gesamte Inselkonstruktion Oietet 
circa 300 Personen Platz. 



La vasque contient un theatre en 
plein air et I 'ensemble Oe file 
peut accueillir simultaniment 
300 personnes environ. 




Underneath the dome, the "insel 
M by the traditional Graz 
hakeiy Soiger. was designed by the 
Acconci Studio and the Grr, 
architecture sludto porpur 



Das von der Grazer Traditlonskondl- 
torei Sorger belriebene .Inset Cali' 
wurde vom Acconci Studio in Zu- 
sammenarbeit mit dem Grazer Archi- 
leklurburo studio purpur gestaltet. 



Sous le dbme, le • Insel Cafe ; girt 
par une celebre pStisserie de Graz. 
Sorger, a 6te concu par le Acconci 
Studio et I'agence d 'architecture 
locale, purpur 





DAVID ADJAYE 



Adjaye Associates 

23-28 Penn Street 

London Nl 5DL 

UK 

Tel: +44 20 7739 4969 

Fax: +44 20 7739 3484 

e-mail: inlo@adiaye.com 

Web: www.adjaye.com 
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DIRTY HOUSE 

East London. UK, 2003 



Client: Tim Noble 



and Sue Webster. Building area: 350 m ! . Costs: E 300 000. 



============ 

Oazu Sue Webster: .Wir lieben die WidersprOchlichkeit, d.e durch die G' asw f en,s '^^ schaffen. die sich uber zwei S.ockwe-ke 

exponier, und dennoch geschutz, " Da.d ^^»™Z££ SSSSS — t wuTn beisp.elsweise weiBer Beton .Or die M* 

beiden KiJnstler dafur bekannt, dass sie Im wabrslen Sinne des Worles aus Mail Kunst machen. 

Pour ,es artistes^ Noble e, Sue Webster, David Adjaye a transform* en maison - «^ 
q ui ne manque pas de surprendre. Les <*« "^^ " Si* * « « — ne,- 

que. A I'arriere, un hau, mur de verre ecla * *™^ * ' * J^ W p 1 " almons es contradictions que cree le mur de verre. le sentimen, d'un espa- 
lement avec la lourdeur voulue de la ^J^-^^^^Ztn^ a supprime des colonnes interieures e. le premier niveau de I'entrep6, aim 
ce dedans-denors. Nous nous sentons tres expos* , tres p ^ lege * ' a '^ La * ~^l des 6quipemenls industri eis e. bon marche pour les flnitions. Pa, 

House .(iaisoSe, ne soil pas exp'cite. les artistes son, connus. entre autres, pour u«liser des deche.s dans leurs ceuvres. 



jndon sur- 
roundings, the Dirty House stands 
out because ot its austerity and light- 
ing that appet: i. e root 
lloal over the daik cubic shape ot 
(he structure. 



Das Dirty House taltt aus seiner ziem- 
tlch rauen Ostiondoner Umgebung be- 
raus, autgrund seiner Strenge und eh 
ner Beleuchtung, die das Dach schein- 
bar uber der dunklen, kubiscben 
Form des Gebaudes scbweben ISsst. 



Dans le contexle assez brutal de I'East 
London, la Dirty House se remarque 
par son austerite et son eclairage, 
qui donnent I' impression que le toit 
tlolte au dessus de la torme cubique 
el sombre de la maison. 
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tjaye plays on unexpected 
openings anil sources of tight 
he masterfully modulates the contrast 
Between a -.veighty opacity and an 

David Ad/aye setzt splelerlsch uner- 
wartete Offnungen und Llchtquellen 
ein und moduliert meisterhaft den 
Kontrast iwischen masslger OpaiitSt 
und elner last atherischen Helligkelt 

David Ad/aye ]oue de sources de 
lumiere et d'ouvertures inattendues. 
de mime au'il module magistrale- 
ment le contraste entre une opacity 
pesante et une I6geret6 presque 
ithiree 
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WERNER AISSLINGER 



Studio Aisslinger 

Oranienplatz 4 

10999 Berlin 

Germany 



Tel: +49 30 315 05 400 

Fax: +49 30 315 05 401 

e-mail: studio@alsslinger.de 

Web: www.aissllnger.de 
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LOFTCUBE 

Berlin, Germany, 2003 

Prototype Studio Aisslinger. Floor area: 36 m 1 . Costs: € 55 000. 




Although the idea ol mobile homes, even structures that can be carried and placed by helicopter. Is far from new, Werner Aisslinger has taken the concept one 
step further by Imagining his "Loftcubes' being located in large numbers on urban rooftops Describing these locations as "a treasure ol sunny sites in prime urban spa- 

tmt could a minimal home unit look like.' he asks, "a temporary retreal, where urban nomads in big cities and dense urban zones could find privacy A first 
experiment with these units was carried out ai Berlins first design festival. "DesignMaf Berlin (May 3 lo 18, 2003), where two "Loftcube" prototypes (a "living" version 
and a "home office" version, featuring real life equipment, without connections to utilities.) were put in place. These prototypes were designed with honeycomb wooden 
modules with plastic laminate suitable for dismantling 6.6 meters In width and length, the cubes are three meters high, and Include 36 square meters of intenor space. 
Made largely with material provided by DuPont, the Loftcubes In Berlin included furniture designed by Aisslinger. 

Auch wenn die Idee mobiler Wohnformen, sogar Bauten, die mit dem Hubschrauber transporter! und aufgestellt werden konnen, alles andere als neu 1st, hat Wer- 
ner Aisslinger dieses Konzept einen Schritt weiter gefuhrt. indem er .Loftcubes" in groBer Zahl auf die Dacher von Stadthausern setzten will Aisslinger beschreibt diese 
Standorte als einen Schatz sonnlger Platze" im urbanen Raum und fragt: .Wie konnte die Mlnlmaltorm einer solchen Wohneinheit aussehen. als temporarer Zufluchts- 
ort in dem urbane Nomaden In groBen und dicht besiedelten Stadten Abgeschiedenheit linden konnen?" Ein erstes Experiment mil den Loftcubes wurde vom 3^bis 
18' Mai 2003 auf dem Designfestival In Berlin, dem DesignMai durchgefiihrt, wo zwel Prototypen - eine Wohn- und eine Home-Office-Version mit authentlscher Aus- 
stattung aber ohne Anschluss ans bffentliche Netz - prasentiert wurden. Diese Prototypen waren in Wabenbauweise aus Holzmodulen mit Kunststoftbeschichtung gefer- 
tigt eine Konstruktion, die sich leicht auf- und abbauen lasst. Die Einheiten slnd jeweils 6,6 m lang und breit, 3 m hoch und enthalten einen Innenraum von 36 nV. 
Wahrend das Baumaterial hauptsachlich von DuPont stammte, waren die Loftcubes in Berlin mit Mbbeln ausgestattet, die Aisslinger selbst entworfen hatte. 

Si I'idee de maisons mobiles, ou meme de constructions important^, transposes et mises en place par helicoptere n'est pas nouvelle, Werner Aisslinger Im a 
fail franchir une nouvelle etape en imaginant ces ■ Loftcubes- que I'on pourrait imaginer deposes en grand nombre sur des torts d'immeubies urbams. II parle de ces 
sites comme d'- un tresor meconnu de sites ensoleilles au cceur d'espaces urbains de qualite... une retraite temporal ou les nomades urbams des grandes cites et 
des zones urbaines denses pourraient retrouver rintlmite. • Une premiere experimentation a ete presentee au premier festival de design de Berlin -DesignMai- Berlin 
(3-1 8 mai 2003) oil deux prototypes de Loftcube (une version ■ a vivre - et une autre de • bureau a la maison - equipee d'appareils reels mais sans connexion aux re- 
seaux) ont ete installes. Ces prototypes utilisaient des modules de bois en nid d'abeille a plastlque lamifie permettant un demontage aise. De 6.6 m de cflte, ces -cubes- 
mesurenl 3 m de haul et otlrent 36 m 2 de surface utile. Realises en grande parte a partir de materiaux fournis par DuPont, le mobilier a ete desslne par Aisslinger. 



Though lie is much more a designer 
man ,h Werner Aisslinger 

seems lo have imagined a new way ol 
living - in a bright open space sitting 
on just about any urban rooltop 



Auch wenn er viel mehr Designer als 
Architect ist. scheint Werner Aisslin- 
ger eine neue Form des Wohnens 
erfunden zu haben - In einem hellen, 
ottenen Baukorper, der sich aul jedes 
Dach eines Stadthauses setzen lasst. 



Bien qu'il soit davantage un designer 
ou 'un architecte, Aisslinger semble 
avoir imaglni un nouveau style de vie 
dans ce volume largement ouverl qui 
pourrait etre pos6 sur n'lmporte quel- 
le toiture d'immeuble urbain. 



WEFINEH AISSUNGER 









Despite its restricted dimensions, 
We Loltcube appears to be very 
spacious. This is also due to its 
open volumes. 



Trotz seiner genngen AusmaBe wirkt 
der Loltcuoe setir geraumig. was 
nicht zuletzt an seiner otfenen Bau- 
lorm liegt. 



Malgri ses dimensions reduites. le 
Loltcube paratt tres spacieux, ce Qui 
est egalement du a I'ouverture de ses 
volumes. 



A bathroom or bedroom or kitchen 
blend into each other almost seam- 
lessly, setting aside the traditional 
hierarchical division ot home spaces 



Badeiimmer, Schlalzimmer Oder 
Kilche gehen last nahtlos ineinander 
uber und lassen die traditionetl 
hierarchiscbe Aulteilung von Wohn- 
raumen hinter sich. 



Salle-de-bains, chambre ou cuisine 
se londent t'une dans I'autre presque 
sans barriere. rejetant la division 
hiirarchlaue traditlonnelle de I'espace 
domestique. 





JUN AOKI 



Jun Aoki & Associates 

#701, Harajuku New Royal Building 

3-38-11, Jingumae, 

Shibuya-ku, Tokyo, 150-0001 

Japan 

Tel: +81 3 54 14 34 71 

Fax: +81 3 34 78 05 08 

e-mail: juna@pop1 1. oin.ne.jp 

web: www.aokijun.com 
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LOUIS VUITTON 
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LOUIS VUITTON, OMOTESANDO 

Tokyo, Japan, 1999-2002 



Client: 



: Louis Vuitton Malletier SA. Total floor area: 3327 rrfi. Costs: not specified. 




Thh ^27-sauare-meter facility with 1 OOO square meters ot Mail sales space is located in the heart ot the Omotesando shopping district, where .such . arcd 

nander gestapelten Kotfern. Ich land, die Oberflache sollte ebenso wie bei Kotfern mil Stotf uberzogen sein. 

r- im m B „hiP rnmmerrial de 10 nr-eaux et 3327 m 2 , dont 1 000 pour un magasin Vuitton. se dresse au cceur du celebre quartier de shopping d'Omotesando, 

SaSLvlen.de celle de \ I'empilement de malles , J'ai pense que la surtace devait e.re tendue de to.le. comme pour des malles. . 



As the elevation above snows, We 
Building is Designed like a stack of 
suitcases. In the middle, aOove. the 
interior that was designed by 
Vuitton's internal stall Metal mesh 
gives the exterior surfaces a distinc- 
tive appearance (right). 



Wle der obige Aufriss zeigt. ist das 
Gebaude wle ein Stapel aus Kotfern 
geformt. Oben Mltte: Das von den 
Innenarchltekten von Louis Vuitton 
gestaltete Interieur. Rechts: Das 
Metallgeflecht verleiht derAuBen- 
lassade eine aullallende Note. 



Comme le montre t'ele'vation, I'im- 
meuble est compose' a la manidre 
d'un empllement de malles. Au 
milieu, I'intMeur a eti congu par les 
iquipes Vuitton. Le treillis de mttal 
contere aux surfaces extirieures un 
aspect remarqud (a droite). 
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ASYMPTOTE 



Asymptote Architecture 

561 Broadway, #5 A 

New York, NY 10012 

USA 



Tel: +1 2123437333 

Fax: +1 212 343 7099 

e-mail: inlo@asymptote.net 

Web: www.asymptote.net 



CARLOS MIELE FLAGSHIP STORE 

New York, New York, USA, 2002-03 

Client: Carlos Miele, Sao Paulo, Brazil. Floor area: 300 m ! . Costs: not specified. 




Opened lo the public on June 5. 2003, this fashion boulique with about 300 square meters ot tloor space Is located on West 14th Street In Manhattan Inter 
(or a Brazilian clothing designer, the boulique is conceived as an open space with pale coloring meant lo highlight the items that are tor sale. As Asymptote's descrip 
has it. "the architectural environment is a spatial narrative, centered primarily on an abstracted reading of what constitutes Brazilian culture, landscape and arch 
ture, while also being a contemporary Manhattan experience situated In what is now the quickly Iranslorming meat market district of West 14th Street.. The envi 
ment Is a deliberate Insertion and provocation of not only the worlds of fashion, art and architecture but also a trans-urban meditation that merges the cultures ol 
York and Sao Paulo." There isJiigh gloss epoxy floor with embedded neon and halogen lights, while the celling Is made of glossy stretched PVC rubber. A floor to ce 
■sculpture form." made of plywood that was cut with lasers guided by the original CAD drawings crosses through the interior space. Computer-generated drawings 

nanufacturing were used on all of the curved forms and surfaces of the shop. Finally, two Asymptote video Installations developed for Dokumenta XI in Kassel 
the last Venice architecture Biennale are integrated Into the architecture. 

Der am 5. Juni 2003 eroffnete Flagship Store hat eine Nutzflache von circa 300 m 2 und liegt an der West 14th Street in Manhattan. Die fur den brasilianis- 
Modedeslgner Carlos Miele entworlene Boutique 1st als offener Raum konzipiert, dessen helle Farbe die Verkaufsartikel optimal zur Geltung bringen soil. .Die Arch 
tur", so die Beschreibung der Architektengruppe Asymptote, .stellt in raumlich narrativer Form eine Zusammenfassung dessen dar, was die brasilianische Kultur, L 
schaft und Architektur ausmacht und vermittelt gleichzeitig durch ihren Standort in dem sich rasant entwickelnden Viertel urn den Fleischmarkt in der West 14th S 
ein authentisches Gefiihl vom heutigen Manhattan. Ganz bewusst integriert und provoziert die Architektur nicht nur die Welten der Mode, der Kunst und Architektur, 
dem ist auch eine trans-urbane Meditation, in der sich die Kulturen von New York und Sao Paulo vermischen." Wahrend der FuBboden der Boutique mit hochglanzer 
Epoxydharz belegt ist, in den Neon- und Halogenlampen eingelassen sind. besteht die Decke aus einer glSnzenden PVC-Bespannung. Quer durch den Innenraum ersti 
sich eine vom Boden bis zur Decke reichende .sculpture form" aus Sperrholz, die durch Lasergerate nach den CAD-Originalzeichnungen zugeschnitlen wurde. AuBei 
hat Asymptote Video-lnstallatlonen, die sie fur die Documenta 1 1 in Kassel sowie die letzte Architekturbiennale in Venedlg entwickelten, in ihre Gestaltung integrier 

Ouverte au public le 5 juin 2003, cette boutique de mode de 300 m ! est situee sur West 14th Street a Manhattan. Concue pour un styliste bresilien, elle i 
traitee en espace ouvert peint de couleurs pales qui mettent en valeur les vetements. Asymptote decrit ainsl son projet : ■ L'environnement architectural est une n 
tion spatiale, centree sur une lecture abstraite de ce qui constitue la culture, le paysage et I'architecture du Bresil, tout en etant implantee dans le Manhattan acti 
le quartier des bouchers de West 1 4th Street qui connait une transformation raplde. L'environnement est une insertion et provocation deliberees des mondes de la rr 
de I'art et de I'architecture, mais aussi une meditation transurbaine qui fusionne les cultures de New York et de Sao Paulo. ■ On trouve un sol verni epoxy tres bri 
incruste de neons et d'halogenes et un plafond en PVS tendu tout aussi luisant. Une -forme-sculpture- en contreplaque decoupe par des lasers pilotes par comm 
numerique traverse I'espace. De meme, ce sont des dessins et des plans techniques realises par ordinateur qui ont permis de tracer toutes les formes et les surt 
courbes. Deux installations video d'Asymptote presentees a Documenta XI a Kassel et a la derniere Biennale d'architecture de Venise sont aussi integrees. 



With its floating wnite mannequins 
and its continuous complex curves, 
the Carlos Miele Store almost seems 
to be carved out ot a single block 



Mit seinen Im Raum schwebenden 
weiBen Kleiderpuppen und komplexen 
Kurvenlinien wirkt der Carlos Miele 
Store wle aus einem Guss geformt. 



Avec ses mannequins suspendus et le 
flux de ses courbes complexes, la 
Carlos Miele Store semble avoir 6t6 
sculptee dans un bloc de matiere. 



ASYMPTOTE 
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SHIGERU BAN 



Shigeru Ban Architects 

5-2-4 Matubara Ban Bldg. 1FI 

Setagaya-ku, Tokyo 156-0043 

Japan 



Tel: +81 3 3324 6760 

Fax: +81 3 3324 6789 

e-mail: SBA@tokyo. email, ne.jp 

Web: www.shigeruban.com 



GLASS SHUTTER HOUSE 

Meguro-ku. Tokyo, Japan, 2001-2003 

Client: Yashiharu Doi. Building area: 73.67 m ! . total floor area: 151.79 m ? . Costs: not specified. 
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An exploded axonometric drawing 
shows Itie very simple volume and 
the shutters The living spaces are 
above the restaurant, seer. \ 
shutters closed to the right. 



Die in Einzelteile aufgelbste axono- 
metrlsche Darstellung zeigt den 
auBerst schltchlen Baukdrper mit den 
Jalousiewanden. Die Wohnraume lie- 
gen ODer dem Restaurant (rechts). 



line vue axonomitrique iclatee 
montre te volume tres simple et les 
volets roulants grants. Les espaces 
de vie se trouvent au-dessus du res- 
taurant, ici volets feme's (a droite). 
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Located In the Meguro area of Tokyo, this combined residence and restaurant is located on a small, 139-square-meter site II was built tor a chet well knowr 
his television appearances and his cooking school, also located In the new structure. The building area is just 73 square meters and total floor area is 1 51 square met 
The three-story 4x16 meter steel-trame house is remarkable because two ot its facades open entirely from street level lo roof. Rolling glass shutters disappear Into 
roof allowing an outside patio with a bamboo wall to become an Integral part ot the restaurant m warm weather. Local regulations normally permitted only two storie! 
this site, hut as Shigeru Ban says, "the three-story volume which has only two floors is legally considered lo be two-storied. The stairs connecting to the second I 
legally mean a lloor dividing the first and the second floor. The whole volume Is equivalent to three ordinary stories The completed building has a restaurant on the gra 
floor, a kilchen studio on the second and housing on the third floor. Each area vertically conveys a sense of unity and the borderline, workplace or housing, is mlent 
ally unclear." Ban concludes, 'I have tried to connect inner space to the outside by using consecutive outward-opening doors in a series of housing projects. The S 
lers can be fully opened or be set at the height of each floor, which enables inner space to connect to outside in various ways and to be barrier free. Also, the Is 
made of bamboo defines the border to the neighboring site and secures Its privacy." Because of its refined support design. Ihe Glass Shutter House Is extremely 
and airy, giving new meaning to the typically Japanese Idea ol "in-between space." 

Das im Tokioter Wohnviertel Meguro auf elnem nur 1 39 m 2 groBen Grundstiick gelegene Gebaude ist eine Kombination aus Wohnhaus und Restaurant. Es wurdi 
einen Koch entworfen. der fur seine Kochsendung Im Fernsehen und seine - ebenfalls im Haus untergebrachte - Kochschule bekannt ist. Als besonderes Merkmal der t 
geschossigen, 4 x 16 m messenden Stahlrahmenkonstruktion lassen sich zwel seiner Fassaden vom Erdgeschoss bis zum Dach vollkommen bffnen, indem man die G 
jalousien ins Dach hochziehen kann, wodurch der offene Hot zu einem Teil des Restaurants wird. Zwar erlauben die lokalen Bauvorschriften an diesem Slandort nur ; 
Stockwerke, doch gilt das eigentlich dreigeschossige Haus durch die Treppe, die den ersten mlt dem zweiten Stock verbindet, rechtlich als zweistockig. Im Erdgescl 
bef indet sich das Restaurant, wShrend im ersten Stock eine Studiokuche und auf den oberen Ebenen die Wohnraume llegen. Die vertikale Anordnung dieser Bereiche 
mittelt einen zusammenhangenden Eindruck, wobei zwischen Arbeiten und Wohnen bewusst nicht klar getrennt wurde. Auch in anderer Hinslcht wurden Grenzen c 
gelassen, wie Shigeru Ban erlautert: „lch habe bereits zuvor bei einer Reihe von Wohnhausern versucht, Innen und Auflen durch Turen zu verbinden. Hier sind es die Ja 
sien, die ganz Oder einzeln geoffnet werden konnen, wodurch sich die Innenraume auf verschiedene Weise und nahtlos mit der auBeren Umgebung verbinden las 
Ansonsten wird durch den Bambuszaun die Grenze zum Nachbargrundstuck definiert und damit die Privatsphare gewahrt." Aufgrund seines ausgeklugelten Tragwerk 
das Glas Shutter House auBerst leicht und luftig gebaut, was dem typisch japanischen Gedanken vom .Zwischen-Raum" eine neue Bedeutung gibt. 

Situee a Tokyo, dans le quarter de Meguro, cette maison qui associe un restaurant et un logement, occupe un petit terrain de 139 m 2 . Elle a ete construl 
I'intention d'un culsinier connu pour ses emissions de television et son ecole de cuisine, installee a la m6me adresse. L'emprise au sol n'est que de 73 m 2 et la si 
ce utile de 151 m 2 . Cette construction de trois niveaux, a ossalure d'acier et mesurant 4 x 16 m, etonne par ses deux facades qui s'ouvrent entlerement. du niveai 
la rue jusqu'au toit, D'enormes volets roulants de verre disparaissent dans la couverture ce qui permet a un patio exterieur a cloture de bambou de venir agrand 
restaurant a la belle salson. La reglementation locale n'autorisait que deux niveaux, mais comme I'expllque Shigeru Ban: -Le volume sur trois niveaux mais avec ( 
planchers Interieurs est legalement considere comme une maison a un seul etage. II equivaut a deux etages ordinaires. La structure comprend le restaurant au rez 
chaussee, I'ecole au premier et le logement au deuxieme etage. Vertcalement chaque zone exprime une impression d'unite et la limite entre logement et travail r 
volontairement floue. ■ II conclut: ■ J'avais deja essaye de relier I'espace interieur et exterieur par differents types de portes ouvrant sur I'exterieur dans de preced 
projets. Les volets roulants peuvent s'ouvrir en grand ou seulement a la hauteur de chaque niveau, ce qui offre au volume interieur des connexion variees avec I'exter 
sans barriere. La cloture de bambou definit la frontiere avec le terrain voisin et assure I'intimite. ■ Grace a son dessin raftine. cette maison extremement legere et a 
donne un sens nouveau au concept (aponais traditionnel d'espace "entre-deux-. 






The restaurant/home is Hanked by a 
small terrace, used lo serve outdoors 

: warmer months. Above rlgnt. 
the shutters In their open and closed 
positrons. Below right, the closed 
structure 



Das Restaurant wird von einer kleinen 
Terrasse flanklert, auf der im Sommer 
Im Freien serviert wird. Oben rechts: 
die Jalousien im gedltneten und 
geschlossen Zustand. Unten rechts: 
das komplett geschlossene GebSude. 



Le restaurant-appartement est llanqui 
d'une petite terrasse utilise' e pour le 
service pendant les mols date. En 
haut & drolte: les volets termis et 
ouverts. En bas a droite: la structure 
entierement Ierm6e. 
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ATSUSHI IMAI MEMORIAL GYMNASIUM 

Odate, Akita. Japan, 2001-02 

Client: Imal Hospital. Odate. Building area; 940 m 2 . Costs: not specified. 




This section of the Gymnasium shows 
the relative simplicity of the design 
Shigeiu Ban has a talent for creating 
striking Buildings using very pared- 
down forms. 



Der Aulriss zeigt die relative 
Schlichtheit des Designs. Shigeru Ban 
demonstriert hier sein Talent, unter 
Einsatz reduzierter Formen auffallen- 
de Gebaude zu schaflen. 



Cette elevation du gymnase montre 
la simplicity relative de son plan. 
Shigeru Ban possede le talent de 
crier des bStiments 6tonnants a 
partir de formes Ires d6pouill6es. 



Located In the tar north ol the Island of Honshu, this one-story timber and reinforced concrete structure is in the same town as Toyo Ito's Odate Jukai Dome F 
(1995-1997). The total floor area of the building Is 940 square meters, and the site measures 2042 square meters, intended as a gymnasium and swimming pool, 
building uses a laminated strand lumber (LSLI structural system. Creating a 28 m x 20 m oval dome with the capacity to resist heavy snow loads in the winter ws 
challenge for Shigeru Ban. He chose to create an LSL space frame with successive trussed wooden arches, proving that thin wood can be used effectively on larger sp 
than might be expected. In much the same way, Shigeru Ban has shown that paper lubes can be employed as structural elements. An added advantage of the system is I 
it uses much less wood than other systems of lamination. Shigeru Ban has not feared to take on some of tbe most firmly rooted beliefs of the architectural profess 
in particular its reliance on tried and tested but often expensive construction methods In this he Is almost unique, going tar beyond the traditional issues of design, di 
ing too with fundamental questions of the use of space. He succeeds in mastering form even as he Innovates in other areas. 

Der einstdcklge Bau aus Holz und Stahlbeton liegt im auBersten Norden der Insel Honshu, im selben Ort wle der zwischen 1995 und 1997 erbaute Odate Ji 
Dome Park von Toyo Ito. Das Grundstuck 1st 2042 m 2 groS, und die Nutzflache umfasst 940 m 2 . Das wlchtigste Bauelement des als Sporthalle und Schwimmbad to 
plerten Gebaudes ist Schichtholz. Die Konstruktion einer 28 x 20 m messenden ovalen Kuppel. die den In dieser Region iibllchen schweren Schneemassen im Wii 
standhalten muss, war eine Herausforderung fur Shigeru Ban. Er loste sle, indem er sich (Or ein Rahmenwerk aus Furnierholz entschled, das zu einer Abfolge aus I 
zernen Wdlbungen geformt wurde, und bewies damlt, dass slch diinnes Sperrholz in grbBeren Spannbreiten iiberraschend effizient nutzen lasst. Auf ebenso unkonv 
tionelle Weise hat Shigeru Ban mit selnen friiheren Arbeiten den Beweis angetreten, dass Papprbhren ein geeignetes Konstruktionsmaterial seln kdnnen. Ein zusatzllc 
Vorteil der hier verwendeten Methode besteht darin, dass sie mit wesentlich weniger Holz auskommt als andere Arten der Furnierung. Shigeru Ban fflrchtet sich ni 
lest verwurzelte Uberzeugungen der Architektenzunft in Frage zu stellen, besonders deren Pochen auf bewahrte, aber haufig kostspielige Konstruktionsmethoden In \ 
ser Auseinandersetzung mit den Grundfragen des raumlichen Gestaltens ist Ban beinahe elnzigartig und geht weit Liber die traditionellen Aspekte der Architektur hire 
Immer gelingt ihm dabei die meisterhafte Beherrschung der Form. 

A I'extreme nord de I Tie de Honshu, cette construction d'un seul niveau en bois et beton arme se trouve dans la meme vllle que le Pare du dome Jukai d'Oc 
de Toyo Ito (1995-1997). La surface utile totale est de 940 m 2 pour un terrain de 2042 m 2 . Gymnase et piscine, le batiment fait appel a un systeme structural a t 
de bois lamifie verni (LVL). Son dome ovale de 28 x 20 m capable de resister aux abondantes chutes de neige de la region a releve un defi technique. Son ossaturt 
LVL composee d'une succession d'arches de bois, montre que le contre-plaque peut etre utilise sur des portees plus longues que I'on ne croyait. De la meme fagon, 
avalt montr6 que des tubes de papier pouvaient servir de supports structured. L'avantage supplemental de ce systeme est d'utiliser beaucoup moins de bois que les au 
techniques de lamelle. L'architecte n'a pas craint de remettre en cause certaines certitudes bien ancrtes de la profession archltecturale. en particulier sur la prefers 
donnee a ce qui est teste et essaye, qui aboutit souvent a des precedes couteux. Sa personnallte unique va au-dela des acquis traditlonnels de la conception et s'atta 
a trouver des solutions nouvelles aux questions fondamentales sur ('utilisation de I'espace. II n'en maitrise pas moins la forme, meme dans ses innovations technique; 
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it from the exterior, me dome Is 
1 more unobtrusive than the see- 
on the lett page might imply. 
ugh the term 'minimalism" might 
tie applied here, the architect is 
\rly interested In me economy ot 
■ In terms ot his materials 
estheticallv sneaking. 



Von auBen betrachtet wirkt die Kup- 
pel noch unauldringlicher als im 
Ouerschnitt aut der linken Seite. 00- 
viohl der Begritt .Mlnimalismus" In 
diesem Fall nicht zutrellend scheint. 
netgt der Architekt zu einer okonoml- 
schen Gestaltung, zumlndest Im Hln- 
blick aut Materialmhl und Asthetik. 



Vu de I'extirieur, le ddme est encore 
plus dlscret que la coupe na I'lm- 
pligue Ipage de gauche). Bien que le 
terme de minimallsme ne s appliQue 
pas ici. I 'architects s'lntiresse a 
l'6vidence a I'economie de concep- 
tion, mais en termes de matirlaux 
at d'esthetiaue. 
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1 940-sauare-meter structure 
ludes a swimming pool as well as 
main gymnasium. 

; 940 m ! umiassende Gebaude 
ttalt sowohl eln Schwlmmbad als 
tl elne Sporttialle. 

OStiment de 940 m ! comprend le 
tnase principal et une piscine. 



As Ban describes the structure, 'in 
We short direction a pair ol arches 
are set parallel to each other and 
placed to form the oval dome In 
the longer direction, another set ol 
arches are sandwiched in between 
the paired arches along the short 
side The arches along the long side 
are set at such an angle that thev 
work as lattice members " 

Bans Beschreibung der Konstruktlon: 
.Nach der kOrzeren Richtung bilden 
zwei parallel zueinander stehende 
Bdgen die ovale Kuppel, wahrend in 
der langeren Richtung elne weitere 
Bogenreihe schichtweise zwischen 
den beiden ersten angeordnet wurde. 
und zwar in einem solchen Winkel, 
dass sie als Gitterstabe lungieren. " 

Pour Ban : • Dans I'axe court, des 
couples dares par alleles torment 
I'ovale du dime. Dans I'axe long, 
d'autres arcs sont prls en sandwich 
entre ceux de I'axe court. Les arches 
de I'axe long sont pose's a un angle 
qui leur permet de tonclionner 
comme des poutres de treillis. • 





BEHNISCH, BEHNISCH & PARTNER 



Behnisch, Behnisch S Partner 

Gunter Behnisch, Stelan Behnisch, Guntber Schaller 

Christophstr. 6 

70178 Stuttgart 

Germany 

Tel: +49 711 607 720 

Fax: +49 711 607 7299 

e-mail: buero@behnisch.com 

Web: www.behnisch.com 
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The totaled volumes ol ihe main 
lower sil nlop a base llial recalls lite 
scale ol an older building seen to the 
right (above). 



Die ausschwenkenden Baukorper des 
Hauptturms ruhen auf einem Unter- 
bau, der die Struktur eines alteren, 
im Bild rechts sicbtbaren Gebaudes 
aulnlmmt foben). 

Les volumes plvotes de la tour 
principale sont poses sur une 
base qui rappelle I'ichelle de 
I'ancien Immeuble que I'on 
apercoil a droite {en haul). 
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transparency ana a technologically 
oriented lightness make the bui 
agreeable to be in. even as II res- 
ponds to high standards ot ecological 
awareness and office efflcli 



Transparenz und elne gewisse techno- 
logist gepragte Helligkeil sorgen fur 
ein angenehmes RaumgelQM, wobei 
das Gebaude hohen okologischen und 
burotechnischen Standards entsprichf. 



La transparence et une certaine I6ge- 
reti d'espril tecbnologigue rendenl 
agreable a vivre cet immeuble qui 
obeit a des standards Sieves de res- 
pect de I'environnement el d'elficaci- 
16 fonctionnelle. 



ardens and reflecting pools to some 
tlent obviate or counteract Hie 
ushness ol some surfaces ot this 
ithei complicated series of volumes 

llntergarlen und Wasserbecken 
Men ein Gegengenlchl zur 
antigen Strenge, die einige der 
omptexen Baukorper ausstrahten. 

es jardms et les bassins adoucis- 
mt ta rudesse de certalnes surfaces 
le cet ensemble de volumes assez 
omplexe. 
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Itiether seen in an agreeable 
round level plan or In the mght- 
m« mew below, the hank is a 
Ibrant glass and steel homage 
l the possibilities ot the intelligent 
se ot capital 

It Im getalligen Grundriss tier Anla- 
s ant Bodenhohe Oder In der nacht- 
ctien Ansicht: Die Bank wirkt wie 
ine dynamlsch pulsierende Hom- 
age aus Glas und Stahl an die M6g- 
tbkelten, die sich mil einem intelli- 
wten Einsatz von Kapital erdtlnen. 

)ue ce soil dans son agreable plan 
lu rez-de-chaussie ou dans la vue 
le nuit, ci-dessous, la banque est un 
ibrant hommage de verre et d'acier 
endu a /'utilisation intelllgente du 
•aoital. 
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SANTIAGO CALATRAVA 



Santiago Calalrava SA 
Parkrlng 11 
8002 Zurich 
Switzerland 

Tel: +4 1 I 204 50 00 

Fax: +41 1 204 50 01 

e-mail: zurich-admin@scsa-mail.com 

Web: www.calatrava.com 



YSIOS WINERY 

Laguardia, Alava. Spain, 1998-2001 

Client: Bodegas S Beoidas SA. Building area: 8 000 m 2 . Costs: not specified. 



The Bodegas & Bebidas gcoup warned a building that would be an Icon lor its presliglous new Rioja Alavesa wine They called on architect Santiago Calatrave 
design an 8 000-square-meter winery complex, a building that Had to be designed to make, store and sell wine Halt ol the uneven, rectangular site Is occupied 
vineyards. The linear program lor the wine-making process dictated that the structure should be rectangular and II was sei along an east-west axis. Two longitudinal ci 
crete load-bearing walls, sepaiated Irom each other by 26 meters, trace a 196-meter-long sinusoidal shape in plan and elevation. These walls are covered with woor 
planks, which are mirrored in a reflecting pool and "evoke the Image ot a row of wine barrels." The roof, composed ol a series of laminated wood beams, is designed 
a continuation ot the fagades. The result is a "ruled surface wave," which combines concave and convex surfaces as it evolves along the longitudinal axis The roo 
clad in aluminum, creating a contrast with the warmth of the wooden fagades. 

Die Bodegas & Bebidas Gruppe wollte ein Gebaude, das ihren beruhmten Rioja Alavesa Weln symbolisieren soil, und beauftragte Santiago Calatrava, e 
8000 m 2 groBe Weinkellerei zu gestalten. Die Anlage sollte so konzipiert sein, dass dort Weln hergestellt, gelagert und verkauft warden kann. Das dafur vorgesehi 
Grundstuck wird zur Halite von Weingarten eingenommen. Der linear verlaufende Hersteliungsprozess schrieb eine rechteckige Anlage vor, deren Mittelachse in osl-vw 
licher Richtung verlauft. Die zwel langs gerichteten, im Abstand von 26 m aufgestellten tragenden AuBenwande des Gebaudes beschreiben in Grundriss und Erhebi 
eine 196 m lange Sinusllnie. Sie sind mit Holzplanken verkleidet, die sich in einem Teich spiegeln, und evozieren das Blld aneinander gereihter Weinfasser. Die Fas 
dengestaltung setzt sich in dem aus Schichtholzbalken konstrulerten Dach tort. Hierdurch ergibt sich eine .llnierte Oberflachenwelle", die in ihrem langs gerichteten v 
lauf konkave und konvexe Elemente kombiniert. Das Dach ist zudem mit Aluminium verkleidet, was einen reizvollen Kontrast zum warmen Charakter der Holzwande erg 

Le groupe Bodegas & Bebidas souhaitait edifier un immeuble symbolique pour son prestigieux vin de Rioja, Alavesa. C'est la raison du choix de Santiago Calatr 
pour ce nouveau chais de 8000 m 2 , destine a I 'elaboration, la conservation et la vente du vin. La moltle du terrain rectangulaire de niveau irregulier est occupee pa 
vigne. Le deroulement lineaire du processus vinlcole impliquait une construction rectangulaire. orientee selon un axe est-ouest. Deux murs porteurs en beton, sepa 
de 26 m I'un de I'autre, determlnent un volume de 196 m de long, sinusoidal en plan comme en elevation. Ces deux parois sont bardees de planches qui se reflet 
dans un bassin et > evoquent I'lmage d'un allgnement de lonneaux ». Le toit. soutenu par des poutres en bois lamelle-colle, vient dans la continuation des fagades, 6 
un effet de -vague de surface reguliere ■ qui combine des plans concaves et convexes le long de I'axe longitudinal. La toiture est en aluminium, materiau qui contra 
avec la chaleur des facades de bois. 
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Laid out as a long rectangle lor 

•rial reasons, the winery 
distinctive feature is Us undulating 
root. 



Autlallendstes Merkmal der aus funk- 
tionaten Grunden als langgestrecktes 
Bechteck angelegten Weinkellerei ist 
ihr wellenformig gestaltetes Dach. 



Le composant le plus caracteristigue 
de ce chais en forme de rectangle 
allongi. pour des raisons fonction- 
nelles. est la vigoureuse ondulation 
de son toit. 
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TENERIFE AUDITORIUM SANTA CRUZ 

Canary Islands, Spain, 1997-2003 

Client: City ol Santa Cruz. Tenerife. Building area: 17270 m 1 . Costs: € 65 787000. 
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There is an undeniable continuity 
between the white and spectacular 
torms ot tbe exterior ol the Tenerlfe 
Auditorium visible on tbe preceding 
double page as well as to tbe left. 
Even tbe overall plans on tbis page 
retain a sense ol tbe drama ol tbe 
outside shapes. 



Die Kontinuitat zwischen den weiBen, 
spektakularen AuBenlormen des Au- 
ditoriums vtird aui den Abbildungen 
der vorberigen Doppelseite und links 
evident. Selbst die Grundrisse aut 
dieser Seite vermitteln noch ein Ge- 
luhl von der dramatischen auBeren 
Gestaltung. 



La continuity est indtniabte entre les 
formes blanches spectaculaires de 
/'auditorium de Teniritle (double- 
page pricedente et a gauche). Mime 
les plans intirieurs, ci-dessus, 
conservent le sou/tie de /'aspect 
exte'rleur. 




COOK/FOURNIER 



Peter Cook, Colin Fournier 

The Bartlett School of Architecture. UCL University College London 

22 Gordon Street, London WC1H OQB, UK 



Tel: +4420 7679 -4830/ -4861, 

Fax: +44 20 76794831 

e-mail: peter.cook@ucl.ac.uk, c.lournier@ucl.ac.uk 
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KUNSTHAUS GRAZ 

Graz, Austria, 2002-03 

Client: Town of Graz, Kunsthaus Graz AG. Gross floor area: 13100 m 2 . Costs: € 40 000000 





Described as a -inendly alien" by its creators, the Kunsthaus Graz is lecated on the bank ot the Mur river, at the corner ot Sudtiroler Platz and LendKai. The bitil 
sin ot the structure appears to float above the glass-walled ground floor The biomorphlc upper section ot the building contains two large exhibition decks. Sixteen nt 
e-like north oriented openings project upward from the skin ot the building to admit dayiignt In the upper levels, bridges link the 23-meter-high new structui 
kernes Haus" whose cast-iron construction - which is the oldest of its kind in Europe and listed as an historical monument - was renovated as pari o! tin 
on work on the Kunsthaus. As F-ournier has written, "the genealogy ot the project's biomorphic lorm lies In Its designers' fascination with tire animal preser, 
»cture and in the checkered history of the competition for Ihe Kunsthaus. which was originally intended lo Innabit a large cavity within the Schlossberg. the hill standi 
i Ihe center ol the city. The part adopted by the authors at the time was to line this rocky cavity with an organically shaped membrane filling its complex and rough 
■rnal contours and to allow this membrane to protrude out of the mountain and into the city, like the tail or tongue ot a dragon. When the location of the museum « 
hanged to its current site, the dragon skin found its way across the river, flowed into Ihe irregular geometric boundary ol the new site and wrapped itself around the t 
levated decks ot the museum, forming an envitonmental enclosure that resembles neither roots nor walls nor floors but a seamless morphing of the three 

Das von seinen Gestaltern als .friendly alien" bezeichnete Kunsthaus Graz llegt am Ufer der Mur, an der Ecke von Sudtiroler Platz und Lendkai Die blaulK 
Immantelung des biomorphen.Baukorpers, der zwei groBe Ausstellungsplattformen beheroergt. scheint uber den Glaswanden des Unterbaus zu schweben. Das Tag. 
icht kommt uber 16 tentakelartige Oftnungen, die uber die AuBenhaut verteilt sind. In den oberen Etagen ist das 23 m hohe Gebaude durch Brucken mit dem .Eiserr 
laus" verbunden Dessen Gusseisenkonstruktion Ist die alteste ihrer Art in Europa und wurde Im Zuge der Arbeiten am Kunsthaus renoviert. Wie Fournier schreibt: . 
ienealogie der biomorphen Form dieses Entwurfs liegt in der Faszination seiner Gestalter fur die animallsche Seite der Architektur und In der wechselvollen Gesctiic 
les Wettbewerbs urn das Kunsthaus, das urspriinglich in elner grolien Hohle im Schlossberg untergebracht werden sollte. Die Planer flatten die Absicht, dlese Fels 
Kihle mit einer organisch geformten Membran auszukleiden, deren Spitze slch wie der Schweif Oder die Zunge eines Drachens aus dem im Stadtzentrum liegenden B 
lerausstrecken sollte Als dann der Standort des Museums verlegt wurde, fand die Drachenhaut ihren Weg uber den Fluss, glitt in das geometnsch unregeimaBig em 
regie neue Grundstuck und legte slch schlieSlich urn die beiden erhohten Plattformen des Museums, was ein Gebilde ergab, das weder Dach noch Wand Oder Boden 
iondern eln nahtloses Ineinanderverschmelzen alter drel Elemente.' 

Decrite comme • un aimable extra-terrestre ■ par ses createurs, la Kunsthaus de Graz est situee sur la rive de la Mur, a I 'angle de la Sudtiroler Platz et du Lend 
3a peau bleuatre semble Hotter au-dessus de son rez-de-chaussee pare de verre. Sa partie superieure biomorphique contlent deux grands plateaux deposition. Si 
overtures en forme de lances d'arrosage, orientees vers le nord, se projettent vers le ciel pour attirer la lumiere. Aux niveaux superieurs, des passerelles relient le n 
<eau bailment de 23 m de haut a I'Eisernes Haus dont le batiment en fonte - le plus ancien de ce type en Europe, classe monument historique - a ete renove a I 
casion du chantier de la Kunsthaus. Comme I'a ecrit Fournier : • La genealogie de la forme biomorphique du projet tienl a la fascination de ses concepteurs pour la i 
sence animate de ('architecture et pour I'histoire meme du concours de la Kunsthaus, qui devait au depart occuper une enorme cavite dans le Schlossberg, la colline 
se dresse au milieu de la ville. Le parti adopte a I'epoque etait de doubler cette cavite rocheuse par une membrane organique remplissant ses contours complexe 
laisses bruts et de permettre a celle-ci de se projeter de la montagne vers la ville, comme la queue ou la langue d'un dragon. Lorsque la localisation du musee a 
modifiee au protit du site actuel, la peau de dragon a suwi, s'est infiltree dans les limltes geometrlques Irregulieres du nouveau terrain et s'est enveloppee autour 
deux plates-formes du musee pour former un enclos environnemental qui ne ressemble ni a un toil, ni a des murs, ni a des sols, mais est une mise en forme (morpfi 
llssee de ces trois elements. ■ 



Overhanging a pre-existing building 
and imposing its very surprising 

on the otherwise qi 
traditional city, the Kunsthaus is a 
new local point tor Graz. 



Ein alteres GebSude uberragend und 
das eher iraditionelle Sladtbild mit 
seiner ungewdhnllchen Form pragend. 
ist das Kunsthaus zu einem neuen 
Brennpunkt fur Graz geworden. 



Superposie a un batiment ancien 
et imposant sa forme itonnante 
dans une cili assez traditionnelle, 
la Kunsthaus est le nouveau centre 
d'attraction de Graz. 
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De/ow and ffte image 
tbous upper volume 
contrast to the base 
boring structures. 

1 in unterem Ouerschnitt und der 
biliung oben sichtbar. steht 
t kugelige Baukorper in starkem 
tilrast iu selnem Unterbau und 
n Nachbargebauden. 



Dans la coupe ci-dessous et I'image 
ci-dessus, le volume bulbeux con- 
traste fortement avec son soubasse- 
ment et les constructions voisines. 
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am wlthm. the low display 
walls sil under the da'* eel 
ils halo lights. Below, a plan demon- 
strates the correspondence 

10 like exterior and interior 
spaces. 

Im Innern stehen nledrige Ausstel- 
lungswSnde unter der dunklen Decki 
mit ihren Halogenlampen. Unlen: Dei 
Grundriss demonslrierl die Oberein- 
sllmmung zwischen dem kugellorml- 
gen AuBeren und den Innenraumen. 

Vu de I'interleur, les murs de 
cimaises blancs el has sous un 
plalond sombre el haul 6ouip6 de 
luminaires circulaires. Ci-dessous, 
plan montranl f implantation des 
volumes intirieurs par rapport a la 
facade bulbeuse. 
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wing like a space-ship trial hss 
'he midst ol the city, the 
Ming's skylights jut out in a 
tacle arrangement /right) 

: bei einem gleiBenden Raum- 
iff, das mitten in der Stadt gelan- 
ist, stehen die Skylights des 
)Sudes in einer tentakelartigen 
minting hervor /rechts). 

Kunsthaus irradie de lumlere, telle 
vsisseau spatial qui aurait atterri 
milieu de la title. Sur le to/7, les 
terneau* evoquent des departs de 
tacules /a droite). 
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FORUM ARTEPLAGE BIEL, EXPO. 02 

Biel, Switzerland, 1999-2002 

Client: Swiss Expo.02. Site area: 14 200 m ? . Total costs: CHF 75 000000. 



Built according lo the rules set out by the organizers of Switzerland's Expo.02, the Biel structure was an artificial platform covering approximately 16000 squ 
meters, and set tour meters above the Lake of Biel. The theoretically reusable structures were made of steel covered with layers of zinc dust clad In "a kind of grid 
stretched over a frame and inserted like a panel." As the architects said, "the site of the great exhibition has been conceived as a roofed platform jutting out over 
lake, ending in a space with three towers. Its resemblance lo an aircraft carrier is not a matter of coincidence but fully intended. Underneath the roof the platform is av 
able to all kinds of utilization and gives room to the exhibition pavilions - just like the buildings of a town." Apparently quite substantial when seen from a distance, 
struclures, reached from a 413-meter-long pedestrian bridge, were in fact very light and airy. They were intended to house lour exhibitions, iwo flexible activity spac 
as well as restaurants and bars. Varying between 33 and 39 meters in height, the towers and exhibition structures cost 33 million Swiss francs to build, while the \t 
form itself cost 38 million Swiss francs. 

Der Beitrag von COOP HIMMELB(L|AU war nach den von den Organisatoren der Schweizer Expo.02 aufgestellten Regeln konstruiert und bestand aus ei 
16000 m 2 umfassenden Plattform, die 4 m uber der Wasseroberflache des Bieler Sees lag. Die theoretisch wieder verwendbaren Bauteile aus Stahl mit Zinkofenstai 
beschichtung waren von einer Art Gitterfolie umgeben, die uber einen Rahmen gespannt war. Die Architekten uber ihr Projekt: „Die groBe Ausstellungsflache ist als Ob 
dachte Plattform konzipiert, die uber den See ragt und in eine Flache miindet, auf der drei Turme stehen. Ihre Ahnlichkeit mit einem Flugzeugtrager ist kein Zufall, s 
dern vollkommen beabslchtigt. Unter der Uberdachung lasst sich die Plattform fur alle moglichen Zwecke nutzen und es stehen auch Ausstellungspavillons zurVerfugi 
- wle die Hauser einer Stadt." Auch wenn sie aus einiger Entlernung betrachtet eher massig wirkte, war die uber eine 413 m lange FuBgangerbriicke erreichbare ft 
struktion sehr leicht und luftig. Wahrend der Expo bot sie Raum fur vier Ausstellungen, zwei Mehrzweckbereiche sowle Restaurants und Bars. Die Konstruktionskos 
fur die zwischen 33 und 39 m hohen Turme und die Ausstellungsflachen betrugen 33 Millionen Schweizer Franken, wahrend die Plattform selbst 38 Millionen Franl 
kostete. 

Realise dans le cadre du programme etabll par les organisateurs de I'Exposition nationale Suisse, Expo.02, ce « Forum > est une plate-forme artificielle d'envi 
16000 m', elevee a quatre metres au-dessus du niveau du lac de Biel. Theoriquement reutilisable, elle etait en acier zingue habille -d'une sorte de trame mince eti 
sur un cadre et glissee comme un panneau ■. Les architectes expliquent que ■ le site de la grande exposition est congu comme une plate-forme couverte jetee au-des: 
du lac, et s'achevant par un volume dote de trois tours. Sa ressemblance avec un avion de transport n'est pas une coincidence mais un effet voulu. Sous le toitdi 
plate-forme, toutes sortes d'utilisations sont possibles y compris I'installation de pavilions d'exposition, exactement comme des Immeubles dans une villi 
Apparemment tres volumineuse, vue de loin, la structure, accessible par une passerelle de 413 m de long, etait en fait legere et aerienne. Elle contenait quatre expi 
tions permanentes. deux zones d'activites variees, des restaurants et des bars. De 33 a 39 m de haut, les tours el les structures d'exposition ont coute 33 millions 
francs suisses, la plate-forme elle-meme 38 millions. 
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Die speklakularen. aut dem Wasser 
nahe dem Jacnma/en von Biel in 
Zickzacklorm errichteten Turme 
bilden emen Knnlrapunkl zu der 
langgestreckten und niedrigen Aus- 
stellungsplattform. 



Bdlfiees sur I 'eau pres de la marina 
de Biel. les speclaculaires lours en 
zigzag dessinees par Coop Himmel- 
b(l)au vlennent en contrepolnl de la 
forme longue el basse du pavilion. 





The lowers are essentially empty, 
providing a soaring backdrop tor the 
temporary shows designed lor the 
Swiss national exhibition. Appaiently 
solid, the high-rise volumes are in 
tact light-weight and empty. 



Die TOrme bilden elnen steil autragen- 
den Hintergrund tur die Prasentatio- 
nen der Schweizer Landesausstellung. 
Obglelch sie masslv wlrken, sind die 
Baukorper in Wirklichkeit groBtentells 
hohl und deshalb leichtgewichtig. 



Les tours sont vides pour I'essentiel. 
Elles servant de signal aux mani- 
festations temporaires organises 
pour I'Exposition nationale Suisse. 
Apparemmenl massils. leurs volumes 
sont en tait d'une grande legereti. 





The architects play on a contrast bet- 
ween apparent weight and lightness 
as can be seen in the /uxtapositlon of 
the solid looking slab on very light 
pllotls above. 



Die Architekten spielen mit dem Kon- 
trast zwischen Schwere und Leichtig- 
keit, wie man an der massiv wirken- 
den Platte, die aut sehr leichten Stiit- 
zen ruht, sehen kann (oben). 



Les architectes ont joue sur le 
contraste entre le polds apparent 
et la le"gerete. comma on le voit dans 
la pose de cette dalle apparemment 
massive sur de I6gers piliers. 



vered walkway encourages 

,■ to see the lake 
dltterent angle, but also 
ighboring city 

erdachte Gang gibt den Besu- 
iie Gelegenhelt. nicht nur den 
tndern auch die benachbarte 
ws einer neuen Perspektive zu 
Men. 



Un passage couvert permet aut visi- 
ters de regarder le lac et la ville 
sous des angles ditte'rents. 
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CHARLES DEATON SCULPTURE HOUSE 

Genesee Mountain. Golden, Colorado, USA 1963-1965/2000 

Client: Charles Deaton/John Huggins. Floor area: 250/500 m ! . Costs: S 2 OOO 000 (year 2000 addition). 



\ 




Conceived as a sculpture, the Beaton 
House was carefully restored and 
extended By the architect's dg lighter 
Charlee and Nicholas Antonopuolos. 



Das als Skulptur entwortene Haus 
wurde von der Tochter des Architekten 
Charlee und von Nicholas Antonopuo- 
los restauriert und erweltert. 



Concue comme une sculpture, la 
maison a ete restauree et agrandie 
par la title de t'architecte, Charlee 
Deaton. et Nicholas Antonopoulos. 



Charles Deaton, a self-taught architect, designed this house in 1963 as a "sculpture you could live In." Set on the north slope of Genesee Ridge outside of Dan 
at an altitude of over 2000 meters, the house was built Between 1963 and 1965. But its interior was not completed when the architect died in 1996. The house. C 
scribed as a "clamshell" or "Hying saucer," was a 250-square-meter shell. Praxis Design completed a new 500-square-meter addition in 2000. Charlee Deaton of Mat 
Arts. Ihe architect's daughter, designed the interior of the original house and the addition, As Charles Deaton described the original house, "I felt, first ot all, the sha 
should be strong and simple enough to stand in a gallery as a work of art. On being enlarged to the size of the dwelling, it could be subdivided into living quarters. I kne 
of course, when I started the sculpture that it would develop into a house, There was, however, no attempt to simply wrap a shell around a lloor plan. In fact, nosa 
was set until the sculpture was done. The floor plan followed the modeling and contouring at a respectable distance." 

Der Autodldakt Charles Deaton entwarf das Haus 1963 als eine .Skulptur. in der man leben kann". Es wurde zwischen 1963 und 1965 in der Nahe von Denv 
in elner H6he von uber 2000 m errlchtet, doch die Innenausstattung war noch nicht fertig, als der Archltekt 1996 starb. Der als .Muschelschale" und Jliegende UnU 
tasse" bezeichnete Bau hatte urspriingllch eine Nutzflache von 250 m z . Im Jahr 2000 realisierten die Planer von Praxis Design einen 500 m z umfassenden Anbau. Ctif 
lee Deaton von Mariko Arts, die Tochter des Architekten, gestaltete die Innenraume sowohl des ursprunglichen Hauses als auch des Erweiterungsbaus. Ihr Vater Obera 
nen Entwurf: .Ich hatte das Gefiihl, in erster Linie sollte die Form stark und einfach genug sein, urn in elner Galerle als Kunstwerk zu bestehen. Wenn man dieses 
einem Haus vergrbfierte, sollte es in einzelne Wohnbereiche unterteilt werden. Ich wusste natiirlich von Anfang an, dass sich diese Skulptur zu einem Haus entwlckj 
wurde, es war aber nie beabsichtigt, daraus einfach eine Hulle fur einen Grundriss zu machen. Tatsachlich wurde kein Mafistab festgesetzt, bis die Skulptur fertig wai 

C'est en 1963 que Charles Deaton, architecte autodidacte a congu cette maison, qui est une -sculpture a vivre». Edifiee entre 1963 et 1965 a 2000 m d'al 
tude sur le flanc nord de la Genesee Ridge, pres de Denver, son amenagement interieur n'etait pas encore acheve a la mort de I'architecte en 1996. Coque de 250m 
la maison est tantot dScrite comme une • palourde • tantftt comme une « soucoupe volante •. Praxis Design lui a ajoute une extension de 500 m 2 en 2000. Charlee Deato 
de Mariko Arts, fills de I'architecte, a congu I'interieur de la maison et son extension. Charles Deaton a decrlt ainsl son projet : • Au depart, j'al senti que la forme dew 
fitre suffisamment puissante et simple pour etre Installed dans un musee, comme une eeuvre d'art. Agrandie a la taille d'une maison, elle pouvait se subdivlser en zoni 
a vivre. Je savais, bien sOr, en commengant qu'elle serait par la suite derelopp^e en maison. Ce n'etait cependant pas une simple tentative d'envelopper un plan au s 
dans une coquille. En fait, son echelle n'a pas Gte d&erminee avant que la sculpture ne soit achevte. Le plan suit le modele et les contours a distance respectable ■ 
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9 Cm ted. sleek forms of the house 
ttcall Us origins in the early 

<ovation allows the 
mr to appreciale hott hnle many 
toes ol modernity have evolved 
rise of computer-driven 
■jmologies. for example 

ion such die geschwungenen, 
itten Union des Gebaudes an 
Ine Entstehungszeit in den fruhen 
60er Jahren erinnern. lasst die 
novierung den Betrachter dankbar 
tennen. dass sich viele Formen 
rUoderne trotz des Autkommens 
mputergesteuerter Gestaltungs- 
ihniken seither kaum verandert 
ten 

s formes lisse et incurvies de la 
uson rappellent ses origlnes du 
but des annees 1960. mais sa 
lovation permet au visiteur d'ap- 
icier a quel point de nombreux 
oects formels de la modernite' onl 
otement ivolue. malgri farrlvie. 
r example, des technologies de 
,0. 
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EXISTING ENTRY LEVEL 
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EXISTING LOWER LEVEL 
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EXIS1ING MID LEVEL 
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^^B? door to the rear ol the 
ting-saucer" 
^^Hfll' is surprisingly closed 
^^Kaopenness ol the interior 

Ik Hinterseite lies Hauses mit 
rtr Bngangstiit hat etnas von 
Her Asthetik einer fllegenden Unter- 
tisse lm Gegensatz zur Otlenheit 
its Interieurs uberwiegt hier eine 
ftscn'ossene Gestaltung. 

Li ports denude, a t'arriere de la 
"orime une esthetioue de 
•smcoupe voiante. • Elie s oppose 
I impression d'ouverture donnee 
fir I'lnterieur. 




Whiteness, rounded shapes and an 
alternation ot opaque and translucent 
surfaces characterize the interior ol 
Ihe restored house. 



WeiBe Wande, gerundele Formen und 
der Wechsel von opaken und translu- 
zenten Obertlachen kennzeichnen 
das Innere des restaurierten Hauses. 

La maison restauree se caractirise 
par des tormes blanches et arrondies 
et I'alternance de surtaces opaoues 
et transparentes. 




Finishes, bathroom design and win- 
dows confirm the concept ol the 
house where every aspect seems 
conceived to emphasize continuity 
and modernity 



Oberfltichen. Badezlmmerdesign u 
Fenster lolgen einem Gestaltungsl 
zept, in dem jedes Element Kontl- 
nuitSt und ModernltSt ausdruckt. 

Les linitions comme la conception 
de la salle-de-bains et des fenitn 
contirment le concept de la maiso 
tout semble concu pour mettre en 
valeur la continuity et la modernit 



A couch oilers a rare touch ol bright 
color to the otherwise almost en 
white and beige interior. 

Die Couch brlngt einen frohtichen 
Farbtupter in das ansonsten fast aus- 
schiieBlich weiBe und beige Interieur. 

Un canape apporte une des (ares 
touches de couleur dans un interieur 
par ailleurs presque entlerement 
blanc et beige. 
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? woods and such visible elements 
g width ol the Hooiboartis 
ilend into a type of 
::! no longer needs 

Ortnit) to express Itself. 

em Holier und Details wie die 
irschiedilche Breite der 
enbretter fobenl ergeben zusam- 
i elne Form von Modernitat. die 
\er Unllormitat mehr bedarl. 



Des bois rates et des elements 
visibles comme la largeur variable 
des lattes de parquet - ci-dessus - 
se londent dans un style d'une 
modernity Qui n'a plus besoin de 
I'uniformite pour s'exprimer. 
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MB features as the msn 

ed on 
inutaclure by digital- 

^^^B torus 

Host tin Waschbecken wurden aul 
m Computer gestaltet und mittels 
tyWgesieuerter Werkzeuge einzeln 
tgotertigt. 

Httlns fqulpements cotnme les 
nOos sont des pieces uniques des- 
Mes sur ordinateur et realises par 
is outlls a commande numtrique. 




~:ed. Hanging solid 
is one ot the most 
features ot the interior decor. 
.- seems to move 
ighlmg conditions 



Eine gleichlalls computergetertigte, 
hangende Wand aus massivem Alu- 
minium 1st elns der auttallendsten 
Merkmale der Innenraumgestaltung. 
Ihre OberflSche verSndert sich mil 
dem Lichtelntall. 



Un ecran en aluminium massll, des- 
sine~ par ordinateur, est I'un des 616- 
ments les plus trappants du decor 
intirieur Sa surface, qui ivoque un 
liquids, semble bouger en tonction 
de I'e'ctairage. 




BANKSIDE PARAMORPH 

London, UK, 2003-04 

Client: private. Floor area: 320 m ! . Costs: not specified. 




, jieni complexity, the 
Bankside Paramorph is designed lo 

utactured and assembled 
within we budgets oi 'normal' con- 
struction methods. 



Trotz seiner offensichtlichen Kompte- 
xltat ist das Bankside Paramorph so 
konzlpiert, dass es im Rahmen des 
Budgets .normaler' Konstruktions- 
methoden umgesetzt werden kann. 



Malgri sa complexity apparente, ie 
Bankside Paramorph est congu pour 
itre labrique et assemble pour Ie 
cout de methodes de construction 
■ normates. • 



. proieci includes the remodeling of an existing 320-square-meter flat and, above all, the rooltop addition of a T3U square-meter-aluminum honeycomt 
ture Taken from airline or space technology, the aluminum honeycomb skin has sufficient strength to replace traditional structural elements and the addition Is 
no more than an ordinary space (about £500000 in this Instance). With halt the weight ot "normal- construction, the new elements are lo be delivered in six s 
and bolted together on top of this apartment building located near the Tate Modern in the Southwark area ot London Working with the engineers Arup. dECOl lei 
their method of parametric modeling and their ability, with the use ol new materials, to "make the skin the structure" Is nothing short ol revolutionary. Shaped son 
like a seashell, the addition is described by architect Mark Goulthorpe as an "accelerating curve." and he says he is not surprised that the mathematically denvec 
approaches some ol those tound In nature 

Das Proiekt beinhaltet den Umbau einer 320 m ? groBen Wohnung und einen 130 m J umfassenden Dachausbau in aluminiumverkleideter Wabenbauwei 
aus der Raumfahrt entlehnte AluminiumauBenhaut verfiigt iiber geniigend Formfestigkeit, urn traditionelle Konstruktionsmaterlalien zu ersetzen, und die Kosten 
Oachausbau liegen mit 500000 Pfund auch nicht hoher als bei weniger ausgefallenen Methoden. Der halb so viel wie ..normale" Konstruktlonen wiegende Alun 
korper wurde in sechs Abschnitten gellelert und auf dem Dach des nahe der Tate Modern liegenden Wohnblocks zusammengeschraubt. Die Architekten von dEI 
bei diesem Projekt mit der Ingenieurflrma Arup zusammengearbeitet haben, sind davon uberzeugt, dass ihre Methode des parametnschen Modelllerens zusamr 
dem Einsatz neuer Materialien durchaus revolution^ ist, Der wie eine Muschel getormte Aufbau wird von dem Planer Mark Goulthorpe als eine ,sich beschleui 
Kurve" beschrieben. Es habe ihn zudem nicht iiberrascht, dass die mathematisch entwickelte Form Ahnllchkeit mit Gebilden hat, die man in der Natur lindet. 

Ce projet porte sur Ie reamenagement d'un appartement de 320 m ? non loin de la Tate Modern (Southwark, Londres) et surtout sur I'addition en toitur 
structure en nid d'abeille d'aluminium de 130 m 2 . Empruntee a la technologie spatiale ou aeronautlque, la peau d'aluminium en nld d'abeille offre une resistant 
sante pour remplacer les elements structurels traditlonnels et cette extension ne devrait pas coCiter au total plus cher qu'une construction classique (environ 500 
llvres sterling) Pesant moitie moins qu'une solution -normale-, ces nouveaux elements ont ete livres en six parties et boulonnes ensemble sur place. Collar* 
avec les ingenieurs d'Arup. dECOi pense que cette methode de moderation parametrique et Ie recours a des materiaux nouveaux pour • taire de la peau la str 
est quasiment revolutionnaire. Pour Mark Goulthorpe, II n'est pas etonnant que cette lorme issue de calculs mathematiques se rapproche de celles de la natui 
lui ne volume oui evoaue un coouillaoe fait penser a -une courbe en acceleration*. 



The Bankside Paramorph is con- 
ceptually related to an earlier 
OECOi design, the Excideuil Folly 



Das Bankside Paramorph ist konzep- Conceptuetlement, le Bankside 
tionell mil einem fruheren dECOi Paramorph est voisin d'un precedant 

Enlwurl verwandt. dem 2001 entstan- projet de dECOi, I 'Excideuil Folly 



(parametric 3D gtyphting, Excideuil, denen Projekt Excideuil Folly, einer (Parametric 3D Glyphting, Excideuil, 



Fiance, 2001). 



parametrischen 30-Glyphograpie in France. 2001). 
Excideuil. Frankreich. 



^ 



7 







< I 



*r 



^B 




N 



J* 



ntended lor computer-driven manu- Die Fotomonlage lunlen) zeigt den Dans le photomontage ci-dessus. one 

'acture, the addition to the roof of a tur elne computergesteuerte Produk- extension en toiture d'un immeuble 
building located just next to the Tate Hon entworlenen Dachausbau aul tout proche de la Tate Moderne. 

Modern is seen in the photo-montage einem Gebaude direkt neben der Tate prevue pour etre realisee selon des 
ielow. Modern. processus de production pilotis par 

intormalique. 
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In the picture below, the edge ol Tate 
Modern can be seen on the left. The 
Thames is just to the right ol the 
Held ol this image. 



Am linken Rand der unteren Abbil- 
dung ist eine AuBenwand der Tate 
Modern zu erkennen. Die Themse 
belindet sich rechts von dem im Bild 
dargestellten Ausschnitl. 



Dans I image ci-dessous. un angle de 
la Tate Modern, a gauche. La Tamlse 
est a droite, hors champ. 
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NEIL M. DENARI 



Neil M. Denari Architects Inc. 

12615 Washington Boulevard 

Los Angeles. CA 90066 

USA 



Tel: +1 310 390 3033 

Fax: +1 310 390 9810 

e-mail: info@nmda-inc.com 

Web: www.nmda-mc.com 



TOMIHIRO HOSHINO MUSEUM 

Azuma-Mura, Gunma, Japan. 2001 

Client: Tomihiro Museum of Shi-Ga. Azuma-Mura. Floor area: 3 000 m ? . Costs: not specified. 



pathway gall 



lobby ' cale 



vertical flower-scapes 




offices I storage 



double glazed roof 



winiergarden I 
operable envelope 



Uke many small, isolated Japanese Ylllagi .ounta.ns of Gunma prefe, le jrta *» 

be well spent on new museum. They organs a (^petition for a 3, Seated to the , !^SSS2 

sLere^njured Ir, a 1972 fl y m na B Bcs accident, ttieartist began palnfi, ^tTlTta 

Stry.L he architect putf It, "his poel ess™ of his s* ^TZ 2 J£l 

of mm 300 works painted by Tomihiro I 
*!Z space and ileanHngcentBr were also part of the program reqi Wen. -thai 

: rt .portent., It arncula.es.he Tomihiro galled, ' - H 

entrance area is located t .5 meters below grade , larden level at 3.0 meters below grade The galleries I 2 en ns in ( 

STpTn^ ! ^lArets.NerlDer- , , ,nal 60. but « 1 

Wie viete Kleme und abgelegene Gemeinden Japans entschied sich auch die Verwal.ung des in den Bergen der Prafektur Gunma gelegenen Dories Azuma-Mur* 
die von der Landesregierung bereitges.ell.en Gelde- fur ein neues Museum auszugeben, Der We.tbewerb zur Gestallung der 3000 rn umfassendenAniage war dent 
regronal beruhmten Male. Tomihiro Hoshino gewidmet. Nach einer schweren Verle.zung, die sich der Kunstler ,972 e, einem Sportunfall zugeogenWte bega^ra 
malen indem er Bleis.ift Oder Pinsei mi. dem Mund tflhrt Er nennt seine Bilder .shi-ga" - Aquarelle der Blumen und Poesie. .Hoshinos poebsche B.lder ^so NeriDen- 
,i de P aner des hier vorgestell.en Entwurfs, „s,nd Ausdruck seine, Suche nach der Essenz des Lebens, se.ner Schlich.hei. und Sanftheit. w,e s,e sich ,n der _ , attte 
Blumen spiegeir Von den 300 Brldern, die der Kunstler Im Lauf der letzten 30 Jah.e gemalt hat, sullen 120 in einer Oauerauss.elkmg zu sehen sem. Oarube r h.na» 
le das Prorek, Buros, elnen Museu-nsshop, ein Cafe sowie Raume fur Sonderauss.ellungen und fur ein Lernzentrum um.assen. Se,n Entwurf. so Denan. stel.ie.nen 
.ormalen Bez g zu dem Pinsei des Kunstlers und zu einer Blume her. in ers.er Linie wird hier iedoch die Anordnung der Ausstellungsraume alsWeg msze mart d m 
toucher ein Gefuhl von Bewegung und der Suche nach dem Wesentlichen hervo.rult. Der Elngangsberelch wurde 1,5 m und der Win.ergar.en 3 m uner d-e Gras- 
be rsenk, w,h end sich to Ausstellungsraume au. der daruber liegenden Ebene betinde. Fur den olfenen, ^^^.^^^^ ZZ 
vorsafi, zu der unter anderem Kengo Kuma, Rlkken Yamamoto und Wiel Arets gehorten. wurden 1 250 Beltrage e.ngereicht. Ne.l Denar.s Vorschlag kam zwar In die aus 
60 Entwurfen bestehende Endauswahl, ging aber nicht als Sieger aus dem Wettbewerb hervor. 

Comme plusieurs petits bourgs japonais isoles. la commune d'Azuma-Mura dans les montagnes de la prefecture de Gunma a decide de consacrer certains c.» 
publics a un nouveau mu ee. Elle a done lance un concours pour un ba.imen, de 3000 m-' consacre a Ifeuvre d'un ce.ebre pemlre de ,a region^ Tom o « 
G avemen. blesse en 1 972 en taisan. de la gymnastique, rartis.e peint en tenant ses instruments dans sa bouche. II qua.ihe ses ceuvres de sh-ga. d square Id ta 
e de p4ie Pour Neil Denar, - Ses images poeliques sont one expression de sa que.e de I'essence de la vie. . . sa simpiic.e e. sa gentillesse se re.rouven dans Ism* 
de se fleu s ■ 1 20 des 300 ceuvres realises par le pe.n.re au cours de ces 30 dernieres annees son. exposees en permanence. Des bureaux, une boutique, un ca. . u 
lieu depositions temporaires e, un centre d'educa.ion figuraien. egalement au programme. ■ Le pro,e. evoque une relation formelle avec f ^il^e .S 
les fleurs elles-memes. mais sunout arl.cule les galer.es selon des itineraires qui generent un sentiment de mouvement a la recher he de I essent.el. Lent reeest We 
5 m au-dessous du niveau du sol e. le jardin d'hiver a 3 m. Les galeries semb.en. hotter au-dessus. . I 250 participations on. e e adressees au jurj r due ncows m- 
de par Toyo l.o qui comprenai, Kengo Kuma. Rlkken Yamamoto e. Wiel Arets. Neil Denari, re.enu lors de la premiere selection de 60 projets, n a pas remporte ce concours. 
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Wie die Entwurlsansichten zeigen. 
hat Neil Denari einen IlieDenden 
Obergang von ewer Ebene zur ande- 
ren gestaltet, was zu dem GefOM von 
Bewegung OeitrSgt, das ei in diesem 
Projekt ausdrucken wollte. 

Comme Is montrent ces images de 
synthese, Neil Denari a organist une 
transition a tlux litre d'un niveau a 
I' autre, qui participe au sentiment 
de » mouvement' gu'il a instilli dans 
son projet. 




laces thai hi 

's as tl 
seum 



Den von ihm bevorzugten. nahtlos 
inelnanderubergetienden Oberllacben 
treu bleibend, bietet Denari eine Neu- 
definltion so wesentlicher Merkmala 
wie des Museumseingangs mil seiner 
Verglasung. 



Fidete aux type de surfaces tluides et 
unies qu'il apprtcie. Denari a redefini 
des elements essentiels comme Ven- 
tre's du musee et son vilrage. 
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Umlaufende Wandoberllachen und 
eine durchgehend helle Farbgebung 
tiir die Innenraume unterstreichen 
das architektonische Kontmuum von 
Innen und AuBen 



Des surfaces enveloppantes et une 
palette chromatigue de tons ganeia- 
lement tigers soulignent la contimiitl 
architectural enlre exterieur el intt- 
rieur. 
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In Denarls Gestaltung verschmeizen Les facades pleines el les parois 



solide Fassaden und Verglasungen 
mitemander und vermitteln so em 
Getuhl von Harmonie, das den eher 
schachlelartigen modernistischen 
Designs dei Vergangenheil lehlte. 



vilre'es fuslonnent pour donner un 
sentiment d'unite different des pre- 
cedents pro/els de farchitecte. 
dai/antage orientes vers des formes 
de boites modernistes. 
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Die Prasenz natiirlicher Formen 
und erne WeBende Offenheit in det 
Gestaltung Oilden einen passenden 
Hintergrund fur die Blumenbilder 
des Maleis Hoshino. 



La presence de formes naturelles, 
mais aussi louverture et la tluidile. 
semOlent Dien adaptee aux peintures 
de fleurs de I "artiste. 




ELLIS WILLIAMS 



Ellis Williams Architects 
Exmouth House 

Pine Street 

London EC1 OJH 

UK 



Tel: +44 20 784 / 7200 

Fax: *44 20 7833 3850 

e-mail: lnlo@ewa.co.uk 

Web: www.ewa.co.uk/ewa.html 
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BALTIC CENTRE FOR 
CONTEMPORARY ARTS 

Newcastle, UK, 1999-2002 

Client: Gateshead Metropolitan Borough Council. Total floor area: 8 537 m ? . Costs: £ 27000000. 



ead Metropolitan Borough Council invited architects to submit Ideas acontempci 

tc irovide a national and International Cent ■ temporary Visual An: exist wilding ide. 50 meters long, 40 meters 

high, and orlgmaiiy contained 1^8 square rtiese were removed in 1 9! terns floor area of the . building t 

; lare meters with spaces such as that on level one ho r neter celling Height and r. 

ideal conditions tor otli rgi riwonmental s also motival I .vtio made provision for high levels ot Insula- 

efl iditioning and ventilal buildings is used to [id daylight Is carefully con- 

trolled. A i rm mam aim is to allow conieniiioi i itev rm it lakes. Often 'art installations lake on, m 

perverl Ihenatii ill py. The original fi lion of the building wa mtaini igh the unseen workings ol trie silos, bi 

sse activities would be unchanged, with the build h jsed to a new use. Works will come, be created, ami ; r lie function 

less secret though si jen its sheer walls , Compons floe . .i- ■ -ate a new 

ii 

Im Jahr 1994 lud der Stadtrat von Gateshead Architekten ein, an einem Ideenwettbewerb fur die Umwandiung der alten Muhle Baltic Flour Mills in eln nationa- 
ls und internationales Zentrum fur die bildende Kunst der Gegenwart tellzunehmen. Das bestehende Gebaude war 25 m breit, 50 m lang, 40 m hoch und enthielt 148 
quadratische Betonsllos. Diese wurden zwlschen 1998 und 1 999 entfernt, urn mehr Platz zu schaffen, Die reine Nutzflache des neuen Ausstellungsgebaudes betragt nun 
8537 m 2 . Darin sind Raume enthalten, die eine Hdhe von 7,4 m haben, und deren Betonbdden eine Einzellast von sechs Tonnen tragen kbnnen - ideale Bedingungen 
fiir die haufig besonders groflformatigen oder schweren Kunstwerke. Auch okologische Anliegen flossen in den Entwurf der Architekten mit em und so wurde fur hoch- 
wertige und effiziente Methoden der Warmeisolierung und Warmeruckgewinnung, Klimatisierung und Luftung gesorgt. Die Thermomasse des Gebaudes wird genutzt, urn 
die Temperaturen im Sommer zu begrenzen, und auch das Tageslicht wird sorgfaltig regulierl. Der Architekt Dominic Williams iiber die Gestaltung: „Das Hauptziel ist. zeR- 
genossische Kunst emlach geschehen zu lassen, in welcher Form auch immer. Haufig ist es jedoch so, dass .Kunst'-lnstallationen das Wesen des Raums, den sie ein- 
nehmen. entweder verelnnahmen Oder verzerren. Die urspriingliche Funktion dieses Gebaudes bestand darln, Mehl zu produzleren, zu lagern und zu vertreiben. In vie- 
leriei Hmsicht bleiben slch diese Aktlvltaten auch mit der Adaptierung fur eine neue Funktion gleich: Kunstwerke werden hier produziert. aufbewahrt und weitergegetwi, 
nur dass diese Vorgange weniger versteckt sind ais truher Andere Bestandtelle, wie die Gaierieraume, das Cafe und die Bibiiothek, wurden eingetiigt, urn einen neuen. 
lebendigen Kdrper Innerhalb des Gebaudes zu schaffen." 

En 1994, le Gateshead Metropolitan Borough Council avait organise un concours pour la reconversion des silos de farine des Baltic Flour Mills en gaierie d'art 
contemporain. L'objeclif etait, - de creer un Centre d'arts visuels contemporains d'inlerel national et international ». La construction existante de 25 m de large, 50 ft 
long el 40 de haul contenait a I'origine 148 silos de beton carres, qui furent supprimes en 1998-99 pour laisser place aux nouveaux volumes. La surface utile interieu- 
re de la nouvelle gaierie est de 8 537 m ? . Cerlaines salles mesurent plus de 7,4 m de haut et la charge possible est de 6 tonnes /m 2 , conditions ideates pour des ceuvres 
contemporaines souvent tres lourdes. Les preoccupations environnementales ont 6galement motive les architectes, qui ont abondammenl utilise I'isolation, la recupera- 
tion de chaleur, la climatisation et la ventilation naturelles. La masse thermique du batiment llmite la temperature intdrieure en ete, et la lumiere naturelle est soigneu- 
sement contrblee. Comme I'a ecrit Dominic Williams : ■ L'objectit principal est de permertre a I'art contemporain de se produire. sous quelque forme que ce soit. Souvent, 
les installations artistiques prennent le dessus ou pervertissent la nature de I'espace qu'elles occupent. La fonction originale de ce bStiment etalt la coiiecte. la conser- 
vation et la distribution de la farine par des processus invisibles de I'exterieur. A de nombreux figards ces activltes seront identiques, le batiment etant reoriente surune 
autre fonction. Les ceuvres arriveront, seront crWes et voyageront d'un lieu a I'autre, la fonction, moins secrete, restant toujours abritee derrlere ces murs aveugles.Oes 
elements comme les sols des gaienes, le cafe et la bibiiotheque sont inseres entre les deux murs pour creer un organisme vivanl et nouveau a I'interieur du batiment.- 














mo the architects, 
triage 



Das nuchterne Gebaude etner etiema- 
ligen Muhle in ein Centrum tor Kunst 
und Kullur zu verwandeln, war elne 
schwierige Aufgabe fur die lokalen Be- 
hdrden wie fur die Architekten. Bel der 
Briicke handelt es sich urn die 
Gateshead Memorial Bridge von Wil- 
kinson Eyre Architects. 



Transformer un austere silo a ferine 
en centre d 'art public itait une 
gageure pour les autorites locales et 
I'architecte. Le pont Que ion apergoit 
est le Gateshead Memorial Bridge de 
Wilkinson Eyre Architects 



t skein 

tine Entmrfszeichnung des Architek- 
ten zeigl die Form des restaurierten 
Gebaudes mil seiner ausladenden 
*el8en .FlugeltOr". 

Un cwquis de I'architecte montre la 
forme du batiment reslaure el son 
tnorme • alle-porte >. 
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BALTIC OPENS 13 JULY 2002 




I 



Ein Ouerschnitt und erne aus der 
selben Perspektive aulgenommene 
AuBenansicht zeigen eine Olfnung, 
die Licnt in die Ausslellungsraume 
einlassl. Oben: Der von Wilkinson 
Eyre gesialtete Briickenbogen. 



Une coupe el une image, prise sous 
le mime angle, monlrenr I'ouverture 
qui eclaire les galeries. A gauche, 
I'arc du ponl de Wilkinson Eyre- 
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GroBlormalige Zeichnungen ion Juli- 
an Opie beleben die Boden. Wande 
und Fensler eines Ausslellungssaals. 

Des dessins a grande echelle de 
Julian Opie amment les sols, les 
muis el les leneiies d'une des 
gaieties d'exposilion. 
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Dem Archltekten Dominic Williams 
isl es gelungen, im Rahmen der be- 
schranklen Mbglichkeiten eines ehe- 
maligen Industriegebaudes moderne 
und otfene Raume tur die Presentation 
zeitgenbssischer Kunst zu geslallen. 



L'archilecte Dominic Williams a riussi 
a crier des espaces modernes el 
ouverts, bien adaplis a la presenta- 
tion d'wuvres d'art dans les volumes 
initialemenl confines dun bStiment 
Industrie!. 



Openings to the 

rials bring .1 mode'" t, 

lions are all but 
points 

61 
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dltnungen nach auBen, lichtdurchllu- 
tete Paumzonen und eme intelligente 
Materialausv/ahl bringen em moder- 
nes Raumgetuhl in ein Gebaude, 
dessen ursprungliche Funktion stel- 
lenv/eise noctt gut zu erkennen ist. 

Des overtures sur I'exterteur. des 
zones tres lumineuses et une Intelli- 
utilisation des materiaw inlro- 
dulseni un esprit moderne dans cette 
structure dont les tonctions origi- 
nelles sont pratiouement invisibles 
saul sous certains angles. 





MASAKI ENDOH 
AND MASAHIRO IKEDA 



Masaki Endoh 

EDH Endoh Design House 

2-13-8. Honnmachi, Shibuya-ku. Tokyo, 151-007' Japan 

Tel: +81 3 3377 6293. Fax: +81 3 3377 6293 

e-mail edh-endoh@mvi.bigloDe.ne.jp, Web: www.edh-web.com 

Masahiro Ikeda 

MIAS Masahiro Ikeda Architecture Studio 

202 Silhouette-Ohyamacho 1-20 Ohyama-cho, Shibuya-ku. Tokyo, 151-0065 Japan 

Tel: +81 3 5738 5564, Fax: +81 3 5738 5565 

e-mail: into@miascoltd.net 
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NATURAL ELLIPSE 

Tokyo. Japan 2001-02 

Client: private. Building area: 31.20 m*. total floor area: 131.74 n». Costs: not specified. 









Th,s unusual house with a floor a-eaofl 32 square meters « set on ,ust 31 squar, * ol **** 

111 H i 

the merit ot being waterproof and can be molded and appli*. nless exterior. 

man es nacn Belieben lormen und auttragen kann." 

Cette curieuse maison de 132 m< de surface totale occupe 31 m* d'une petite parcelle de 53 m? en bordure du quartier commercial et de nut de ShJ 

mmmmmmm 

sans interruption. • 
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Die Entwurfszeichnungen fur das 
Natural Ellipse Haus gleichen eher 
mathematischen Konstruktionen als 
Architektur Die elliptische Form des 
Gebaudes mactit diese digitate Logik 
moglich Daraus resulliert eln wahr- 
hattlg ungewohnliches Wohnhaus. 



Les dessins preparatoires a la 
Natural Ellipse font davantage penser 
a des constructions mathematlques 
qu'a de /'architecture. La lor me ellip- 
liaue de la maison permel cette 
logique numtrique. tout en crtent 
une maison totalement inattendue. 



AND MASAHIRO IKEDA 



Unl staircase links the ' 
■Us 0/ Ms nowe. as can ."■ 

i) lo We ng/jf and We 
>■ left. 

Be Wendeltreppe bildet die Verbin- 
fcng zwischen den verschiedenen 
Benin des Hauses. wie in der Zeicn- 
mng recfifs una der Abbildung links 

tnenndsr 

Ik escaliei en spirale reunit les 
tntrents niveau* de la maison, 
Mtwe le monlrenl les dessins, 
Idroite, et Vintage de gauche. 



Mljl'l enters We top ol the structure 
s down the stam 

Bis ion oben einlallende Licht wird 
dutch das Treppenhaus geliltert. 

U turmere penetre par le Paul de la 
structure et suit la cage de I'escalier 
m spirale. 
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NATURAL ILLUMINANCE 

Tokyo, Japan, 2001 

Client: private. Building area- 34.46 m'. total floor area: 65.56 m 2 . Costs, not specified. 




Also loca i - -■ ijopulated residential area ol Tokyo. Natural liii.: I I I i - Natural total floor area 

i. -lets and a narrow site mea= list 80 square melei ■ Preoccupied, as are many Japana 

the ideas of b irtes the presi iture liytily lize e b Ei doh placed the emphasis here on natural light Ashes 

>n consists specifically ot a masonry constn tli n » 11 )0n i-si ts made of insulated steel Natural ji li idthroughl 

■ ,: i ii i : umerii - natic litormatev t ottnis space There 

i ot thf absence ot a teeiiny ol ben irceptible. This out to effective in 

iatia i i 

Das ebenfails in einer dichtbesiedelten Wohngegend von Tokio gelegene Haus Natural Illuminance ist sogat noch kleiner als das Haus Natural Ellipse. Es hate 
Nutzflache von 65 m 7 und nimmt auf dem schmalen, 80 fit 2 groBen Grundstuck exakt 34,46 m 2 em. Endoh. der sich wie viele japanische Architekten intenslv mil (I 
baulichen Aspekten von Grenzen und der Prasenz von Natur m einem hoch urbamsierten Umfeld auseinandersetzt, legte den Schwerpunkt im vorliegenden Entvmrf a 
das nattirliche Licht. .Meine Konstruktion*, so Endoh, ..besteht in der Hauplsache aus einem Mauerwerk, das sich aus 1,2 m 2 groBen Piatten aus Isolierstahl zm 
mensetzt. An den vier AuBenwanden wird das nattirliche Licht dutch die Spalten zwischen den einzelnen Tateln nach innen gefuhrt. Daraus folgt, dass die numerist 
Lichtwerte an jeder Stelle des Innenraums einheitllch sind, AuBerdem entsteht keine Hierarchie. vveil samtliche Materialrander unsichtbar bleiben. Das hat sich als mil 
sam erwiesen. um in diesem kleinen Haus kein Gefiihl von raumlicher Enge aufkommen zu lassen.* 

Egalement situee dans un guartier residentiel de Tokyo tres peuple. cette maison est encore plus petite que la Natural Ellipse House. Sur un etroil terrain d| 
80 m J , elle offre 65 m 2 de surface utile, pour 34.46 m ? d'emprise au sol. Preoccupe, comme beaucoup d'architectes japonais. par les notions de limites et la pre; 
de la ■ nature ■ dans un environnement hautement urbanise, Endoh a mis I'accent sur I'eclalrage naturel : • Ma proposition consiste en une construction en rnaconm 
habillee de plaques d'acier isolant carrees de 1 200 m 2 de cote. L'eclalrage naturel penetre par des femes menagees entre les quatre c6tes de ces plaques... Lesvala 
numeriques d'illumination sont ainsi unitormes en chaque point du volume. L'absence de hierarchie est due au fait que Ion ne se sent pas enterme, et que les bot 
des materiaux sont tous imperceptibles. Ceci reduit efficacement la perception de I'etroitesse spatiale de la maison. » 



■ 



Unter Anwendung mathematischer 
Slrenge me Dei Natural Ellipse, 
basiert auch Natural Illuminance aut 
einem gegliederten Kudus. 



Appliauant la mime rigueur mathe- 
matique que pour la Natural Ellipse, 
cette maison repose sur un principe 
de cube subdivise. 
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Die zwischen den AuBenplatten 
sicttlDaren Lticken korrespondieren 
mit den Tafeln der Innenwande, die 
tagsuber von Lichl umrandet sind. 



Les ouvertures visibles dans la trame 
exterieure correspondent aux pan- 
neaux muiaux interieurs. encadres 
de tumiere pendant la journie. 







we is rectang 
wsttape ot s 



Trotz seiner kubischen Gestait zelgen 
die Grundrisse. dass die Grundlorm 
des Hauses ein Rechteck mit einer 
bogentormigen Seite tst. 



Malgre i'apparence cubique, les 
plans montrent que la forme de 
base de la maison est un rectangle 
dont un cote est argue. 
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ARTHUR ERICKSON 

Arthur Erlckson Architectural Corporation, 1672 West Fust Avenue, Vancouver, BC V6J 161, Canada 

Tel: +1 604 737 9801, Fax; +1 604 737 9092 

e-mail: lnto@arthurerickson.com, Web: www.arthurerickson.com 

Nick Milkovich Architects Inc.. 1672 West First Avenue, Vancouver. BCV6J 1GI, Canada 
Tel: +1 604 737 6061. Fax: +1 604 737 6091, e-mail: nma@nmainc.ca 

FOR THE BRIDGE 

Andersson Wise Architects, 1801 North Lamar, Suite 100, Austin. TX 78701, USA 

Tel: +1 512 476 5780, Fax: +1 512 476 0858, Web: www.anderssonwise.com 

Dale Chihuly, Chihuly Studio, 1111 NW 50th Street, Seattle. WA 98107-5120. USA 
Tel: +1 206 781 8707. Fax: +1 206 781 1906, Web: www.chihuly.com 



TACOMA MUSEUM OF GLASS 

Tacoma, Washington, USA, 1998-2002 

Client; Museum of Glass Board ot Trustees. Area: 7000 m 2 . Costs: $ 24 OOO 000. 
Associated firm: Thomas Cook Reed Reinvald. 



This 7000-square-meter. S24 million project was designed by the Canadian architect Arthur Enckson in collaboration with Nick Milkovich Architect; 
Vancouver, British Columbia, and Thomas Cook Reed Reinvald of Tacoma. The most striking feature ol the Museum of Glass is a 27-meter-high tilted cone, local 
southern end and covered in diamond-shaped stainless sleel plates. The cone houses the museums "Hoi Shop Amphitheater" where glassmaking is de- 
According fo Arthur Enckson. me conical shape is a reference to the former sawdusf burners of fhe region's lumber mills. The stepped forms ot the building 
colored precast concrete panels. The structure is organized around a large multi-purpose public lobby that provides access to the Hot Shop, l 200 square meiers of id 

allery space, a 180-sea! theatre, an education studio, the museum slore, and a cafe. The Museum ol Glass loins the Washington Stare History Museum, the raj 

Tacoma Art Museum, and a new University ot Washington campus, participating in an evolving cultural and educational district to support the rejuvenation ofTacomal 

urban core. The 152-meler-long Chihuly Bridge of Glass connects me Museum to these facilities Conceived by Dale Chihuly, a glass artist and native of Tacoma, anl 

iliaooration with Arthur Andersson of Andetsson Wise Architects, this pedestrian bridge is a display of color and form rising twenty-one meters into the all 

Dieses 7000 m v umfassende, 24 Millionen Dollar leure Projekt wurde von dem kanadischen Architekten Arthur Erickson in Zusammenarbeit mlt den Firmen Niel 
Milkovich Architects Inc. In Vancouver und Thomas Cook Reed Reinvald in Tacoma. Washington, geplant. AuffaTligstes Gestaltungsmerkmai des Glasmuseums ist ein 27^ 
hoher, schrag gesteilter Kegel, der am siidlichen Ende des Baus aufragt und mit rautenformigen Flatten aus Edelstahl verkleidet ist Dieser Baukotper enthalt das .HoL 
Shop Amphitheater", wo den Besuchern die Kunst des Glasmachens demonstrierl wird, Laul Erickson ist die konische Form eme Referenz an die cbaraktenstischen Sage- : 
mehlbrenner der friiher in dieser Region zahlrelch beheimateten Sagewerke. Der treppenformig gestaltete Museumsbau ist mit Fertigteilplatten aus farbigem Betid 
ummantelt. Das Gebaude ist urn eine groBe Eingangshalle angelegt, von der aus man Zugang hat zum Hot Shop, der 1 200 m^ grofien, vielseitig nutzbaren AusstM 
lungsfiache, einem Theater mit 180 Sitzen, einem Atelier, in dem Kurse stattfinden, dem Museumsshop und einem Cafe. Zusamrnen mit dem Washington State Histtj 
Museum, dem Tacoma Art Museum und dem Campus gehdrt das Museum of Glass zu einem neu entstandenen Kultur- und Universitatsviertel und tragt damita* 
Verjiingung des Stadtkerns von Tacoma bei. Die Verbmdung zwischen Glasmuseum und den anderen Gebauden wird durch die 152 m lange Chihuly Bridge of Glass nerJ 
gestellt. Diese FuBgangerbrucke. die ihr gelungenes Zusammenspiel von Farbe und Form In einer Hdhe von 21 m entfaltet, wurde von dem In Tacoma geborenen Gias- 
kijnstler Dale Chihuly in Zusammenarbeit mit Arthur Andersson von Andersson Wise Architects entworfen. 

Ce musee du verre de 7000 m ! qui a coute 24 millions de dollars a ete congu par I'architecte canadien Arthur Erickson en collaboration avec Nick Milton* 
Architects Inc. de Vancouver, et Thomas Cook Reed Reinvald. de Tacoma. L'element le plus frappant de ce projet est un cone incline de 27 m de haut, habille de plaous 
d'aaer inoxydable en pointes de diamant. situe a I'extremite sud. II abnte le • Hot Shop Amphitheater • du musee ou sont organisees des demonstrations sur la labia- < 
tion du verie. Selon Enckson, il fait reference aux anciens bruioirs de sciure des scieries de la region. Les formes en escalier du batiment sont habillees de panneauxdK 
beton prefabriques. La construction s'organlse autour d'un vaste hall d'entree multifonctions qui donne acces au cone, aux 1 200 m 2 de galeries d'exposition poly* 
lentes. a un auditorium de 1 80 places, a un atelier educatif, a la boutique du musee et a un cafe. Le batiment jouxte un complexe culturel et educatif qui partlcipeae! 
renovation du cceur de la ville et contlent le Musee de I Hisloire de I'Etat de Washington, le nouveau Musee d art de Tacoma et un nouveau campus unlversitaire. LepOBE 
de verre Chihuly (152 m de long) relle le musee aux autres bailments. Congue par Dale Chihuly, artiste verrier natif de Tacoma, et dessinee en collaboration avecArmd 
Andersson de Andersson Wise Architects, cette passerelle pietonniere offre a 21 m de haut un veritable spectacle de couleurs et de formes, 




Seen Irom certain angles. Erickson s 
Museum ot Glass has much ot the 
j, ty institutional 
s Anon 'i tor m other circum- 
stances 



Aus Destimmten Blickwinkeln hat 
Ericksons Glasmuseum viel von dem 
etwas wuchtlgen Charakter, der auch 
truheren ottentlichen Bauten aes 
Architekten eigen ist. 



Sous certains angles, le Musee du 
verre rappelle le caractere institu- 
tionnel un peu oesant de ses autres 
realisations. 
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Die Aulrisse und oBige Ansicht zeigen, 
wie wichtig der schraggestellte Kegel 
ist. urn das Geoaude von e'mer kon- 
ventionellen, vollig geradlinigen 
ArchiMtur zu unterscheiden. 



Les elevations el Vintage ci-dessus 
montre I 'importance du cone incline 
qui tail echapper le b&timent a une 
architecture plus ordinaire, purement 
rectitigne. 







Die groBllachige Verwendung von 
Glas, einschlieBlich der oben abge- 
bitdeten Reihe aneinandar gelehnter 
Glasplatten, belonen das zentrale 
Thema des Museums. 



L'utilisalion extensive du verre. 
y compris les panneaux inclines 
ci-dessus, illustrent igatement 
la tnematique du musie. 
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Hen a volt 

Dir verglasle, geneigle Kegel slelll 
das emblemalischste Merkmal der 
image dar: indem er an einen Brenn- 
oten oder sogar Vulkan denken lasst. 
symbolisiert er den leurig gluhentien 
Ursprung von Glas. 

Le cdne incline' el vilre est I' element 
ffi plus etnblimatique du pro/et. Dans 
son ivocation d'un lour ou d'un vol- 
can, II rappelle I'ortgine physique du 
mie. 
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Conceived by Dale Chihuly 

inofAnc 

- 



Die von Dale Chihuly, einem to Taco- 
ma beheimateten Glaskunstler. in Zu- 
sammenarbeit mil Arthur Andersson 
von Andersson Wise Architects enl- 
woriene FuBgangerbriicke wirkt von 
ihrer auBeren Form her strong, itn 
Innern ist sie jedocb aul brillante 
Weise verspielt. 



Concu par Dale Chihuly. artiste ver- 
rler natit de Tacoma, et concu en 
collaboration avec Arthur Andersson 
d' Andersson Wise Architects, la pas- 
serelle pietonniere d 'aspect extirieu 
strict se re'vele ludique el joyeuse a 
nnterieur. 
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Chihulys meislerhatte Beherrschung 
tier Glaskunst. fur die er «eil uber sei- 
ne Heimatstadl hinaus bekannt wur- 
de. ist Tag und Nach! in all ihrer Far- 
ben- und FormenpracM zu sehen. 



La maitrise du verre par /'artiste, 
donl la reputation n'est pas settle- 
ment locale, se donne en spectacle 
de jour comme de nuit dans un Itam- 
boiement de couleurs et de formes. 



ire dh 
a ■ ■ that it h 



Extravagante Glasob/ekte von Chihuly 
sind in de' Briicke ausgestellt, die 
damil me das Hauptgebaude eben- 
talls zum Museum wird. 



O'exttaiaqanles cevvres de Chihuly 
sont pre'sente'es le long de la passerel- 
te, comme si elle faisaient d6ja partie 
du musee dont celle-ci est un acces. 
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FOA 



FOA 

55 Curtain Road 

London EC2A 3PT 

UK 



Tel: +44 20 7033 9800 

Fax: +44 20 7033 9801 

e-mail: mail@l-o-a.net 

Web: www. t-o-a.net/flash/ 



YOKOHAMA INTERNATIONAL 
PORT TERMINAL 

Yokohama, Japan, 2000-2002 

Client- The City of Yokohama Port S Harbor Bureau. Floor area: 17000 m 2 (cruise terminal), 13 OOO m 2 (citizens amenities). 

18 OOO m 2 (traffic facilities). Costs: € 220 000 000. 
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type. One 

ntiscape 



Der rechteckig lunktionale Pier von 
FOA hat wenig Ahnlichkeit mit tradi- 
tionehen Konstruktlonen dieserArt. 
Fine Schicht leg! sich hier urn die 
andere, me bei einer kunstlichen. 
vom Computer erzeugten Landschatt. 



Rectangulaire et tonchonnelle. la 
/etee de FOA ne ressemble cependant 
pas aux Gqutpenient traditionnels de 
ce type. Ses strates s'enroulent ies 
unes autour des autres, tel un paysa- 
ge artificial genere par ordlnateur. 



impetitiorvorganlzed By the Port am lari Authority and the City ol Yokor ' Office Architects al 

important a Hired 3 actual construct™ the proji rked a significant si Iriven design ti 

world" pi Mams ' Ing. In fact, tl uplnslicated de i on much mor ■ I 

i I from a circulation diagram thai aspires to eliminate > acterisl if piers, and the directionality of the 

lopn the as ri object or figure on thi reduced as an extension of the url iroi i. constructed as a syslei -.formation I 

lines of ...am into a folded and bifurcated r.: r:ie loads thro. ir - .selves, moving ihem aT^ 

lo me ground. This sti n .0 especially adequate in ci pii seismic movements lhal affecl Japan The ret 

hon of given types ol space and program throur. I tectonic system a folded surface 

Mit ihrem pramierten Beitrag zu dem 1995 von der Hafen- und Stadtverwallung von Yokohama organisierten Wettbewerb trat das Buro Foreign Office Archils! 
erstmals als bedeutende Architektengruppe in Erscheinung. Die Konstruktion dieser Anlage war ein wichtiger Schritt in der Anwendung computergenerierter Gestaltungs 
technlken auf die realen Probleme bei der Fertigstellung von GroBbauten. Oabei bezieht sich das ausgekiugelle Design nicht nur aul die geslaltensche Asthetlk,meaj 
der FOA-Architekten erlautert: .Unser Entwurf leitet sich von einem Umlaufdiagramm ab. das die fur einen Pier typische lineare Anordnung sowie die ublictie ZirkuM 
onsrichtung durchbrechen soil . . . Stall das Gebaude als isoliertes Objekt Oder als geometrische Form zu entwickeln, wurde das gesamte Yokohama-Projekt alseineErw" 
terung des stadtischen Raums angelegl. Es ist aus einer systematischen Transformation der Linien des Zirkulationsdiagramms in eine gabellormig gefaltete Oberflachea 
standen welche die Lasten auf den diagonal angeordneten Bodenflachen verteilt. Diese Konstruktionswelse ist auBerdem besonders geeignet, urn den LateraW 
entgegenzmvirken. die in Japan haufig durch seismische Bewegungen verursacht werden. Das Resultat ist eine Hybridisierung eines bestehenden Raumtyps undBs 
gramms durch ein spezielles tektonisches System, in diesem Fall eine gefaltete Obertlache." 

Le concours organise en 1995 pour ce terminal par I'Autorite du port et la ville de Yokohama est a I'origine de Emergence Internationale de Foreign I 
Architects parmi Ies agences qui comptent. La mise en ceuvre du projet a marque une nouvelle etape dans Implication des techniques de CAO aux problemes con 
d'un vaste batiment. En fait, cette conception sophistlquee a porte sur beaucoup plus que I'esthetique comme I'explique FAO: -Notre proposition pour Yokohama a 
issue du schema de circulation qui veut eliminer la structure lineaire caracteristique en jetee et la directionn habituelle des circulations. . . Au lieu d'etre un t 
ne serait qu'un objet pose sur une jetee. le projet devient une extension de la ville. dans une transformation systematique des axes du plan de circulation en mh 
ce plies et bifurquee le sol replie distribue Ies charges a Iravers Ies plans, et Ies reporte en diagonale vers le sol. Cette structure est particullerement adapIJL 
resisler aux forces lateraies generees par Ies mouvements sismiques qui affectent le Japon. Le resultat final est une hybridation de types d'espaces et d'elemerti 
programme dans un systeme tectonique original, en I'occurrence. une surface pliee. ■ 



BEWAi: j.'.'fl lOid 

^Ku hardly ha>. 
Utompute' -assisted design 

Hit OOerHachen des Piers biegen und 
[ Men sicti in ewer Weise. wie sie in 
■1'ieklur kaum vorstellbar war. 
I pschweige denn vor der Entwicklung 

WCAD-Programmen. 

its surfaces de la jetee se plient el 
stieolient d'une maniere taremenl 
m in architecture, surtdut dans 
Its realisations d'avant I 'apparition 
{llaCAO. 






fKe then ' 
Jifanese «<>■ ,W 
to to architecture 

■ 
total 'natural' / 



Be/ a// ihrer Liebe zur Natur sind die 
Japaner besonders vertraul mit eine' 
Architektur und Landschattsgeslal- 
tung. die eine kunstliche Form von 
Natur schallt Oder nachalimt. 



Malgre leur attachement & la nature, 
les Japonais sont pa'ttculierement 
ouverts a une conception de I'archi- 
lecture el flu paysage qui imile ou 
recree un monde • nalurel ■ arliliciel. 



Intended lor heavy use. the Yokohama 
Pie' SI/I 

rigorous -ogram. 



Fur eine hohe Beanspruchung konzi- 
piert, vereint das Yokohama Pier ein 
asthetisch ambitibses Konzepl mil 
einem anspruchsvollen Bauplan. 



Prevu pour un usage inlensil, le ter- 
minal de Yokohama reussit a concilier 
un concept esthetique ambitieux el 
un programme rigoureux el chargi. 
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MANUELLE GAUTRAND 



Manueiie Gautrand Architectes 

36, Boulevard de la Bastille 

75012 Paris 

France 



Tel: +33 1 56 95 06 46 

Fax: +33 1 56 95 06 47 

e-mail: contact@manuelle-gaulrand.com 

WeD: www.manuelle-gaulrand.com 
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ESPACE CITROEN 

42 Champs-Elysees. Paris. France, 2003-2005 

Client Citroen. PSA Group Total floor area: 1 200 m*. Costs: € II OOO 000. 







The car manufacturer Citroen installed a showroom al numbei - iam| lysee n called on its factory designer Ravaze and t 

art director Pierre Louys to redo the bui!.: Iged belltl | of brand intil 1 984 Home lo a restaurant It wily years, the Cilroe 

had become outdatei impany decided in 21 clonal design competition with such participants as Zaha Hadid, Daniel L t>: 

Christian de Po led Manuelle Gautrand entirely before 2005 1 

i ' . of the firm. Gautrand designed a complex glass facade that Will rev Ihes i us where Citroen vehicles will he exn| 

She makes subl eri el the previous "Art Deco" facade of the lowroom that was mired Her intention is that the interior platforms should 

moveable but i permits a ful i msidi elntei ii height while noi aciuaiiy breaking up Hie space. Trie archfl 

took as her cue words oldie car designo nfa state thai In neans non-aggressivi Performance lonetheless. 

Im Jahr 1927 dezog der Autohersteller Citroen einen Showroom in der Champs Elysees 42. Vier Jahre spater beaufttagte das Unternehmen seinen IndusUf 
designer Ravaze und seinen Artdirector Pierre Louys, das Gebaude in einem Stil umzugeslalten, der bis ms Jahr 1984 als zu der Automarke passend gait. Nachdem 
ehemaiige Citroen -Showroom, der dann em Restauram beherbergte, unmodern geworden war, beschloss die Firmenleitung 2002, einen internationaien Wetttit.e t 
organisleren, an dem unter anderen Zaha Hadid Daniel Liheskind und Christian de Portzamparc teilnahmen. Siegerin wurde jedoch die junge franzosische ArchiMfl 
Manuelle Gautrand, die nun das gesamte, 1 200 m ? umfassende Gebaude bis 2005 umbauen soil Unter Verwendung des Firmensignets - das umgekehrte Doppet 
entwarf Gautrand eine komplex strukturierte Glasfassade. durch die man die ubereinander angeordneten Piattformen, auf denen die Citroen-Modeiie prasentier ism 
erkennen kann. Dabei stelll sie einen raffinierten Bezug zu der einst so bewunderten Art deco Fassade des Autogeschafts her. Ihre Absicht isl aufierdem, dass 
formen im Innenraum nicht nut beweglich sind, sondern sich auch noch langsam urn die eigene Achse drehen. Dieses Biihnensystem eriaubt die voile Nutang 
betrachtlichen Hone des Gebaudes. ohne den Raum seibst zu zerteiien Die Architektin nchtete sich bei ihrer Gestaltung nach den Worten des Autodesigners Pini 
der einmal sagte: .Citroen hedeutet unaggressive Leistung'. Nlchlsdestoweniget eine Leistung. 

Le constructed automobile Citroen a install^ son premier magasin au 42, avenue des Champs-Elysees en 1927. En 1931. il tit appel a son designer RavuM 
a son directeur artistique Pierre Louys pour reconstruire Timmeuble dans un style qui exprima la marque avec pertinence jusqu'en 1984 Un nouveau showroom Urn 
accouple a un restaurant est alors reamenage, mais se demode assez vite. En 2002, le constructeur a lance un concours international qui reunit des participants cad 
Zaha Hadid, Daniel Libeskind et Christian de Portzamparc. II fut remporte par la jeune architects frangaise Manuelle Gautrand, chargee de reconstruire entierementaj 
structure de 1 200 m 2 avant 2005. Utilisant le double chevron symbole de la tirme. elle a concu une facade compiexe en verre qui mettra en valeur diversespM 
formes sur lesquelles seronl exposes des vehicules. dans une reference subtile a lancienne fagade Art Deco longtemps admiree. Les plates-formes mlerieuresdeml^ 
etre a la fois mobiles et tourner lentement sur elles-memes. Ce systeme permettra d'utiiiser pieinement la considerable hauteur du volume interieur sans le i 
autant. Gautrand a pris au mot ce commentaire du designer automobile Pininfarina disant que ■ Citroen signifie performance non agtessive, 



\i ' i 
•voted i 

forms. 



Das auf den Champs-Elysees liegen- L'immeuMe CitroSn sera entieremenl 
de Gebaude isl ganz der Presentation consacre & la presentation des v6hi- 
von Autos gev/idmel. die aul rotieren- cules sur des plates-formes war- 
den Plattlormen ausgestellt werden nantes. 
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Die FassadenansicM (links) zetgt. 
me sich das Haus von semen Nach- 
bargebauden abhebt und gtetchiettig 
in deren Matislab einiugt. Unlen: 
Im Querschnilt wlrd die Autbangung 
der Ausstetlungsllachen ieutlich, 

La vue de la facade. & gauche, 
montre comment la structure se 
distingue de ses voisins. tout en 
reprenant leur echelle. Ci-dessous 
une coupe sur le principe de presen- 
tation des vebicutes exposes. 
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FRANK 0. GEHRY 



Gehry Partners LLP 

12541 Beatrice Street 

Los Angeles. CA 90066 

USA 



Tel: +1 310 482 3000 
Fax:+1 310 482 3006 



RICHARD B. FISHER CENTER FOR 
THE PERFORMING ARTS AT BARD COLLEGE 

Annandale-on-Hudson. New York, USA. 2000-2003 

Client: Bard College. Total floor area: 10 000 m ! . Costs. S 62000000. 
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Der Architekt verwendet keine grund- Ces croquis montrent que Gehry 

legend computergenerierle Gestal- n'utilise pas directement la CAO mats 

tungsmethode. sondern setzt CAD- en utilise la technique une lois que le 

Techniken erst em. nachdem das projet developpd selon des mGttiodes 

ursprungllche Design aul traditionel- traditionnelles est suWsamment 

tare Weise entwickelt wurde. avance. 



■ - 

£" Center sticht wie em tun- 
J'jwel aus seiner natiirlicnen 
Umgebung heritor. 

diet inattendu dans n 'importe quel 
contexts, te Fisher Centre se detache 
» son cadre naturei a la maniere 
t wi bijou Oriilant de tous ses teux. 








Mehr als die anderen skulpturaten 
Bauten von Gehry verbirgt das Center 
unter seinem Metallschleier einen 
warm stranlenden Innenraum. 



Pius que dans d autres realisations 
sculpturales de Gehry. le bStiment 
souleve son voile metatlique pour 
reveler son interieur etincelant, 



dance rehearsal ruoms and two drama rehearsal moms are located adjacent to Theater 2. 

hen 1st und his 21 .300 Besucher fasst. An das Theater 2 schlieBen sich zwei Tanz- und zwei Thea.erproberaume an. 



















Undulating veils ot metal give a 
.-. '1 fie arcMectun 

■ost of making We 
.uon almost enigmatic. 



Die geschmingenen Metallgebiiae 
geben det Architektur selDst den Vor- 
rang. wobei die Funktion des Geoau- 
des dabei last verschleiert vrnd 



Des voiles tlottants de metal don- 
nent la primaute a Varctiitectuii 
elte-meme, peut-etre au risque « J 
rendre la tonctlon du bitiment tm 
enigmatiaue 
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WALT DISNEY CONCERT HALL 

Los Angeles. California. USA. 1999-2003 

Client: Walt Disney Concert Hall Committee. Total lloor area: 18 600 m 2 . Costs: S 274 000 000. 




H long been noted thai I ' 'national notoriety Los Ann chitect Frank Gehry I -ometgiB 

,i led i : Bunker Hill area of downtown Los Angei- i. . 

Com lia [ I-. ice 

is1 bring I i I lion. The County ol I- agree tlonaltun 

6274 million lor the 2 265-seat laollll 
tiecami bel n the Concert Hall began In November 1 999 As was the case t( 

Guggeni ■ used MIA program to de Rather 111 S Angeles thou 

ibinahon of limestoi - litect for Gehr) i i I 

Ihtheexteno I itic Issues, there is so much that is atypuMl 

i the Concert Hall interior - designmi nil wilhManui 

. il 

Seit langem wurde testgestellt. dass es trotz der internationalen Beruhmtheit von Frank 0. Gehry kein wichtiges olfentliches Gebaude in seiner Heimatstadtcj*. 
Mit der Erdftnung der Walt Disney Concert Hall im Herbst 2003 wurde dieser Mangel behoben. Fur die Realisierung des Projekts im Bezirk Bunker Hill von Downtown Los 
Angeles ging man von den 50 Miliionen Dollar aus, die die inzwischen verstorbene Lillian Disney 1 987 gespendet hatte und die durch weitere Spenden und Zinsen aufubff. 
1 00 Miliionen Dollar angewachsen waren. SchlieBlich beschloss die Kreisverwaltung, das Grundstiick und eine betrachtllche Summe bttentlicner Gelder tiir die Finan* 
rung der unterirdisch angeiegten Parkgarage zur Verfugung zu stellen. Die Gesamtkosten (Or das mit 2265 Sitzen ausgestattete Konzerthaus lagen letztendiich bei 274 
Miliionen Dollar. Gehry wurde 1 988 als Architekt ernannt, 1 991 wurde sein Entwurf der Offentlichkeit prasentiert. Zwischen 1 992 und 1 996 entstand die Parkgarage, iri'l 
im November 1999 wurde mit dem Bau des Konzerthauses begonnen, Wie belm Bilbao Guggenheim setzte Gehry fur die Gestaltung das Computerprogramm CATIAder 
Firma Dassault ein, nur dass in Los Angeles statt Titan eine Verkleidung aus Edeistahl verwendet wurde, obwohl der Architekt urspriinglich an eine Kombinalion aus Kata-I 
tein und Stahl gedacht hatte. Wie Terry Bell, ProjektarchiteKtin in Gehrys Firma, eriautert: „Es ist eine ungeheuer komplizierte Konstruktion wegen seiner geschwinpal 
Formen und der ausgekliigelten Schreinerarbeiten. Der asthetische Anspruch bei der Fassadengestallung, all die akustischen Fragen, da ist so viel Neues und UngewB- 
tes dabei, dass es in kelner Hinsicht eln konventlonelles Gebaude ist.' Gehry war auBerdem zum groBen Teil verantwortlich fur die Innenraumgestaltung des Konzertsaas 
die er ganz in Hoiz ausfuhrte. Seibst die In Zusammenarbeit mit Manuel Rosales konstruierte hblzerne Orgel ist ein Entwurf von Frank Gehry. 

On savait depuis longtemps qu'en depit de sa notoriete international, Frank Gehry n'avait pas construit d'ediflce public Important dans sa vine natale. Avec l'» 
verture du Walt Disney Concert Hall a I'automne 2003. cette absence est enfin compensee. Sitae en centre-ville dans le quartier de Bunker Hill, ce projet est neJaj 
don de 50 millions de dollars de feu Lilian Disney en 1987. Depuis, d'autres dons et le cumul des interets ont ports la contribution de la famille Disney a plus de 10)1 
millions de dollars. Le comle de Los Angeles a fourni le terrain et d'lmportantes subventions pour financer le parking souterrain de six niveaux. Le cout lotal de an 
salle de 2265 places s'est elevS a 274 millions de dollars. Gehry a ete choisi en 1988 et ses plans rendus publics en 1991. Le garage a ete construil entre"992i 
1 996. et les travaux sur la salle ont debute en novembre 1 999. Comme pour le Guggenheim de Bilbao, Gehry a utilise le logiciel CATIA de Dassault aussi bien en concep-l 
tion que pour la construction. Lacier inoxydable a ete prefers a un habillage en Wane, meme si I'architecte a pense a un certain moment a utiliser la pierre et lac* 
Selon Terry Bell, architecte projet pour Gehry. - c'est une structure extrememenl compliquee du fait de ses formes en courbes et de I'imbrication de ses joints. AmbfiKHJ 
esthetiques du mur exterleur. enjeux acoustiques : il y a tenement d'elements atypiques que ce n'est certainement pas une construction traditionnelle. • L'arctiitectes'SJ 
egaiement beaucoup impllque dans les amenagements interieurs, traites en bois, En collaboration avec Manuel Rosales, il a mgme dessinS I'orgue. 
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Der Aufnss des Geoaudes otfenban 
dessen unregelmatliges Profit. 



L'elevalion ci-dessus montre I'irrigu- 
larite martjuee du protil. 





■ 



Die Skizze von Gehry and das last 
vollendete Bauwerk weisen eine Star- 
ke Ahnlichkeil aul, was zeigt, dass 
sein Vorgehen nlcht wirklich dem 
computergenerlerten Gestalten lolgt. 



Le croquis de Gehry el I'cuuvre 
presgue achevSe se ressemblent 
indemablement. ce qui monlre one 
lois de plus que sa mithode se de- 
margue de t'approche intormatlgue. 
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Die Disney Concert Hall 1st vieltelcht 
das Dislang dramatischste und volt- 
kommenste von Getirys Werken. Weit 
entlernr von den klelnen Hausern in 
Santa Monica Oder Venice handelt es 
sich urn em reiles Meisterwerk. 



Le Disney Concert Hall de Gehry est 
peut-Stre son osuvre la plus specta- 
culaire et la plus achevee a ce jour. 
Loin des petites maisons conques 
pour Santa Monica ou Venice, il s'agit 
d'un chel-d'ceuvre de sa maturity. 
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Die aul der gegenuberliegenden 
StraBenseite von Arala Isozakis MoCA 
aul einer Parkgarage errlchtete Kon- 
zerthalte hat etnas von einem Schill 
an sich. Gleichzeitig lasst dei 
Baukorper auch an Felslormationen 
Oder erne Felseninsel denken, die 
sich aus dem urbanen Meer der Kon- 
tormitat erhebl. 



Au-dessus d'un vasle parking el lace 
au MoCA d Arala tsozaki, le Disney 
Concert Hall rappelle des images 
nautiques. Le volume du complete 
tail aussi penser a des tormalions 
rocheuses naturelles ou a une He de 
rocaille surgie de la mer urbaine du 
conlormisme. 
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Australia 

Tel: +67 3 9654 2677 

Fax: +61 3 9654 3877 

e-mail: godseli@netspace.net.au 

Web: www.seangodsell.com 
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PENINSULA HOUSE 

Victoria. Australia, 2001-02 

Client: private. Total floor area: 210 m*. Costs: not specified. 





This 30-metei t 7-meter o> liza net 'porta : ' :ture" was embi Ided Into Ihe side iHo ■ 

Ihe outer skin -operab|j i liters, glass root ai I n ted. The house conslsl lining room, library and bedroom 

is accessed by a private stairway. As Sean Godsell says, "the house Itself is the nurl r room, protected I rde."The« 

stracted In this wi protective outer layer of the building The chitecl gw .. d : a further investigation k 

s between the enclosed verandah ol me traditional Japanese house and the sun room' ol the Australian hi iconic nature oil 

ilemi Istobol cultures ■ i opean - and the con Godsell had already explored the Idefl 
closed verandah an if i I is Carter/Tucker House (Breamlea. Victoria, Australia, 1 999 2000). 

Die 30 x 7 m messende Portairahmenkonstruktion aus oxidlertem stahi wurde in die Seilenflache einer Sanddiine eingebetlet. Oiese Konstruktion bildet das 
skelett" des Hauses, auf das die Aulienhaut - bewegliche Jalouslen aus Dscharrah-Holz, Wande und Oach aus Glas - montiert sind. Im Innern besteht das Ha 
Wohn- und Essbereich, einer Bibliolhek und einem Schlatzimmer, in das man uber eine Treppe gelangt. .Das Haus selbst ist der nahrende Innenraum". so Jean E 
,.der durch elne raue Schale vor den auBeren Elementen geschutzt ist." Dabei wurde das Gestaltungsthema Terrasse hier so weit abstrahiert, dass diese zur scl 
den AuBenhaut des Gebaudes wurde. Dazu der Archltekt: .Das ist eine Weiterfiihrung meiner Beschaftigung mil den Parallelen zwischen der umschiossenen Verandi 
traditioneiien iapanischen Hauses und dem .sun room' des australischen Hauses. Dabei gilt mein Interesse den zu Ikonen gewordenen Elementen der beiden i 
schiedlichen Kulturen und den archltektonischen Gemeinsamkeiten, die sich daraus ableiten lassen." Godsell hat diese Ideen bereits in seinem 2000 fertig get 
Haus Carter/Tucker im australischen Breamlea, Victoria, verarbeitet. 

Cette « structure en portique- de 30 x 7 m est incrustee dans le banc dune dune. Elle forme I'exosquelette de la maison sur lequel s'applique unepeau 
posee de volets mobiles en bois de jarrah. d'une couverture et de murs de verre. La maison comprend un sejour/zone de repas, une bibliotheque et une chambre, ( 
sible par un escaller direct. Pour Sean Godsell : • La maison est une piece interieure de ressourcement, protegee des elements par une peau rugueuse. • La verandal 
tee de manlere abstraite, constitue la totalite de la protection externe. -C'est une nouvelle exploration des simiianr.es entre la maison japonaise traditionneiieeU 
room, la veranda, de la maison australienne. Je m'lnteresse a la nature iconique de ces elements dans ces deux cultures - asiatique et europeenne - et la « 
architecturale qu'elles apportent ensemble a la region. ■ Godsell avait deja explore I'idee de veranda fermee et de piece interieure dans sa Carter/Tucker House (I 
Victoria, Auslralie, 1999-2000) 



a splendid, isciimeu 

'tich its t 
without unoi ' )l "' 



Das Peninsula House prolitiert 
von seiner wuntlerDaren und aoge- 
schiedenen Umgebung, In die seine 
Formen gesetit wurden. ohne die 
Natur unnotig zu Delasten. 



La Peninsula House binelicie d'un 
cadre isole el splendide, dans leguet 
elle s'insere sans porter d'atleinte 
Inutile a I'environnement. 
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light, wooden slat externa 
■r/ely low protlle. the house 
pography ant) 
coloring 



Mlt seinen AuBenwanden aus heilen 
Holzlatten und relativ niedrlgen Kon- 
turen fiigl sich das Haus in die Topo- 
gratie und sogar die Farben seiner 
Umgebung tin. 



Par sa facade exterieure habiliee de 
lattes de bois et son protil relalive- 
ment bas, la maison s'integre a la 
topographie et mime aw couleurs 
du lieu. 



'tie trom 
bring to 
M some Japanese designs. 



Die schmaien Holzstreifen der AuBen- 
viande erinnern an einige japanische 
Designs. 



Le lattis de bois visibles de I'exte- 
rleur de la maison rappelle cerlaines 
conceptions /aponaises. 
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A baini 

BKC/OSr 

an unusual Wl jntness 



tine Offnung im Baoezimmer Oder 
das Licht. das durch ein Holiraster 
geliltert wird. verleihen dem Haus 
Warme und Helligkeit. 



La salie-de-bains ouvre sui un jardm 
clos. ou I'iclairage moduli par le lal- 
lis en lollure inlroduil une lummosite 
et une chaleur inhabiluelles. 
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ALEXANDER GORLIN 



Alexander Gorlifl Architects 

137 Varick Street 

New York, NY 10013 

USA 

Tel: +1 212 229 1199 

Fax: + 1 212 260 3590 

e-mail: agorlin@gorlinarcmiectscom 

Web: www.gorlinarcnitects.com 
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HOUSE IN THE ROCKY MOUNTAINS 

Genesee, Colorado, USA, 2000-01 

Client: Stuart and Chris Allen. Floor area: 1 OOO m 1 . Costs: $ 2500 000. 




inis iwo streams and within view of 4 200-meter Mount Evans. II is madU 

creie block with moss rock sloi lone that chs. m dew) and a steel Irame structure. Ilusasj 

thermal heating, and is oriented to the mountain winds, obviatr . 'iouse is conceived as both an absMf 

:iid as a re-Inhabited rum, inspned but m structlons ot the Southwest in Chaco Canyon.. .W 

Ib, blurring the boundary between thi 3 house Isbyii 

i bridge over a ravine she': ,: would be missing trom t^ 

[eel doors open into a curvei llth the dining room overlooking, the living room below and the kitchen and family room beyond. The children's* 

site, wim Us slone walls, recalls Dante's a 
Purgatory. 'Now we were drawing closer we had reached the pan from when 'jap lhal cleaves a wall. He led us to a clett^ 

rock. . approa are close at hand, 'mm this point on one can climb e; 

Das 1 000 m ? umlassende Wohnhaus liegt aul einem 2 ha graflen Hanggrundstiick, zwischen zwei Wasserlaufen und mit Bllck aul den 4200 m hotienMa 
Evans Es besteht aus einer Stahlrahmenkonslruktion und einer Kombination aus Beton- und Moosstein (ein lokaler Stein, dessen Faroe sich je nach Feuchtigkeitsa 
andert und der mit dem Morgentau grun wird). Fur die Klimatisierung des Gebaudes werden Erdwarme und Bergwinde genutzt, wodurch sich eine Klimaanlage erOM 
Alexander Gorlin sagt iiber seinen Enlwurf, er sei sowohl von der Felslandschalt der Colorado Rockies als auch von den In die Steilhange des Chaco Canyon eingete 
ten Wohnanlagen der Anasazi-lndianer inspiriert: .Es herrscht ein slandiges Wechselspiel zwischen Innen und Aulien, was die Grenzen zwischen beiden Elemental « 
wischl, so dass man sich als Teil der bewaldeten Umgebung fuhlt." Der Zugang zum Haus verlauft iiber eine Stahibrucke. Damit wird ein Ptad durch die darunler legs 
Schluc'ht geschiitzt, der regelmaliig von Elchen genutzt wird. Terrassen slnd die einzigen horizontalen AuBentiachen aut diesem ansonslen steil ablallenden GrundstO* 
Hinter den stablemen Schiebeturen offnet sich ein geschwungener Eingangsbereich. vom Esszimmer iiberblickt man den darunter liegenden Wohnraum und diean?a 
zende Kiiche Der Bereich fur die Kinder ist vom turmarligen Trakt der Eltem mil dem Biiro des Hausherrn im oberslen Stock abgetrennt. In der poehschen Deutunj] 
Architekten soil die terrassenformige Anordnung der Steinwande an Dantes Abslieg ins Fegeleuer und besonders jene Slelle erlnnem, an der sich in der Felswrdi 
Spalt auftut, von wo aus sich leicbter herabklettern lasst. 

Cette maison de 1000 m 2 est edifiee en pleine montagne dans la perspective du Mount Evans (4200 m d'altitude), sur un terrain de deux hectares, pris a 
deux torrents. Elle tait appel a une ossature en acier et a des parpaings de beton pares de moss rock, une pierre locale qui change de couleur avec Ihumidileetli 
ne au vert sous I'eftet de la rosee matinale. Chauttee par geothermie, elle est orientee face aux vents venus de la montagne. ce qui evile la climatisation. Pour Aieai 
Gorling ■ • Cette maison est congue a la lois comme une abstraction du paysage sauvage des Colorado Rockies et comme une ruine qui aurait ete re habilee, msji 
des constructions en pierre des Ansazi du sud-ouest du Caco Canyon... Un jeu permanent inlervient entre I'lnterieur el I'exlerieur, qui perturbe leurs relations el Don 
I'impression de taire partie de cet environnemenl boise. ■ On accede par une passerelle d'acier lancee au-dessus d'un petit ravin, pour respecter un passage de rem 
Des terrasses ottrent des espaces exterieurs plats donl le site escarpe etait denue. Des portes coulissantes en acier ouvrent sur un hall d'entree arrondi. La saltan 
ger domine le sejour en contrebas et la cuisine et le sejour familial plus loin. La zone des entants est separee de la tour des parents occupee en partie superiem| 
un bureau. Pour I'architecte, epris de poesie, ■ ce site en terrasses, avec ses murs de pierre, evoque la montee de Dante vers le Purgatoire : Maintenant, nous nous» 
prochions ; nous avions atteint I'endroit d'ou i'avais d^ja apergu une ouverture, exactement comme une fissure dans un mur . . des marches furent bientot a noted 
tee. et de la nous pouvions aisement monler. ■ 



;is floe. 



Mit der Wandverkleidung aus Moos- 
stein lugt sich das Haus harmonisch 
in seine naturliche Umgebung ein. 



Les terrasses de la maison et son 
habillage de moss rock contribuent a 
son integration dans le cadre nature!. 



f as 
WUaclm" ul the local Ian; •.. 

Suit sis masslver und lentialei 
tmUrper isl das Haus als eine 
Jtostiaktion' der lokalen LandscUalt 
melegl. 



Plutot qu 'un volume massll qui 
s'impose. la maison est une -abs- 
traction ■ du paysage dans lequel 
elte se trouve. 
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Der Architect selzl spieietisctit 
Kontraste zwischen der rauen Stmt 
fassade una den ollenen 6Mfl| 
mil ihren Metallemlassungen. 

L'architecte /oue de contrastes | 
enlre la tacade de piene brute fl 
les surfaces vitrees prises tans 
line menuiserie metalllaue. 




itl a double heig 
ytes noli i 

« die Anlage dem abscbusslgen 
'. lolgt. wurde ein Wohnraum 
fa der sicti iiber zviei Slock- 
le'slieckl, ohne uber die ande- 
lauterie hlnauszuragen. 

(HHie sut une pente. la maison se 
wtdtiprotll du terrain pour creer 
m sijout double hauteur gui ne se 
ftofitte pas pour autant au-dessus 
ttsautresalignements. 
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Der geraumige. last zur Game 
verglaste Wobnraum bietel weite 
Ausblicke aul die Umgegend. Grob 
gearbeitete Steine, die auch als 
AuBenverkleidung dienen. setzen slch 
im Innern fori, wie hier beim Kamin. 



Le se/our spacieux, presQue entie- 
remenl vitre. ollre de generalises 
perspectives stir I'environnement. 
La pierre brute, me dans fhabillage 
exterieur. se retrouve dans le mm 
de la cbemine'e. par exemple. 



nation and a rough 
bitting WUmn Us wa. 
tern observe nati 
tug submitted to any ot Ihe 
inces ol survival in ine 



s mrkl durch die Kombwation 
lileklonischer Rallinesse und 
V linen naturlichen Umgebung. 
liBtwohner in seinem inner n kon- 
fUilerNalur teilhaben, ohne den 
tnehmlichkeiten eines Lebens in 
lHHSnis ausgesetzl zu sein. 

Httw est une combinalson enlre 
m iichitecture sophistiquee el la 
mm made. De ses murs. le risi- 
Oct pern observer la nature sauvage 
sos (lie soumis a" ses contrainles. 
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GOULD EVANS 



Gould Evans Associates 

3136 North 3rd Avenue 

Phoenix. AR 85013 

USA 



Tel: +1 602 234 1140 

Fax: + 1 602 234 1 156 

e-mail: inlo@gouldevans.com 

Weo: mwYi.goutdevans.com 



STEVIE ELLER DANCE THEATER 

University of Arizona, Tucson, Arizona, USA, 2000-2003 

Client: University ot Arizona. Floor area: 2 790 m 1 . Costs: $ 9 000 000- 

Ihe College ol I the University i 300-seal ttieal 

d i and i out foor stage, scene shoo and uostume shop Proud of Ihe collaborative pro '<> me Protect 

Gould Evans I art that work! 

college dance program. Durl jd the BEST dance progran ie father went to the Un™«i 

Preside ns andDeanof Fine Arts, Ma er ol a large monetary gift, but stipulating that the I ind the College ot Fine Arts e 

ma t C h his :>: man's daughter will dance Baliancnine's "St:-- spring. The da 

process clearly Included refi evie Ellei Danci mi t movement, ab 

graphically represenl lotatlon formally called 'labanolaUon ' We immeri «"«« 

ind together we created 'dancing columns -W it to tell us aboul 'xti** 

dents ot the Amencan Ballet We contacted me Dance Notation Bureau and tin 

•Serenade.',', i a 'plans' ot thi for each moven fSerenadi itrixfroi |i:d ii tilted 

tie glass encased dance studio on Ihe second floor of the building ' 

Das Stevie Eller Dance Theater wurde fur das College ol Fine Arts. School of Music and Dance der University of Arizona gebaut und enthalt ein Theater mit 301 
Sitzen ein Tanzstudio eine Freilichtbiihne sowie elne Kostiim- und Kulissenwerkstatt. Aut der Suche nach einem ausgezeichneten College mit Tanzausbiidung fur seine ; 
Tochter stellte der Vater test, dass die University ot Arizona zwar das BESTE Ausbiidungsprogramm, aber die SCHLECHTESTEN Raumlichkeiten datiir hatte. 03' 
er dem Universitatsprasldenten, Peter Likins. und dem Dekan der schonen Kiinste, Maurice Sevigny. eine groBe Spende an, machte ]edoch zur Bedmgung, da 
ten der Hochschuie elne Gegenleistung erbracht wird. Diese erfolgte drei Jahre spater in Form des Stevie Eller Dance Theater. Und inzwischen hat die Tochter oorti 
ihrer Abschlussklasse Ballanchines .Serenade' aufgefuhrt. Im Gestaltungsprozess, so die beleiligten Architekten, linden sich deutliche Beziige aut dieses Stuck. SeM 
nen dass sie im Zuge der Planung des Gebaudes viel iiber den Tanz geiernt haben und dariiber. wie man Bewegungen durch ein Bezeichnungssyslem, das nadiM 
Tanzpadagogen Rudolf von Laban .Laban-Notation" genannt wird. gratlsch darstellen kann: „Dabei beschaftigten wir uns intensivst mit der IDEE von Bewegung. Diet* 
glleder der Tanzabteilung lehrten uns Tanz, wir lehrten sie Bautormen und zusammen schufen wir die .tanzenden Saulen'. Wir baten die Bauherren, uns von v 
zu erzahien dem ersten Ballett. das Ballanchine fur die Studenten der School of American Ballet geschrieben hatte. Wir setzten uns mit dem Dance Notation Bureau und 
der Ballanchine Foundation in New York in Verbindung und erwarben die Laban-Notation und Partitur fur .Serenade' . Dann ubertrugen wir die Ausgangspositun •■ - 
Bewegung in diesem Stuck in eine Matrix, aus der das .Giflerwerk' der schragen Saulen entsland, die das mit Glas ummantelte Studio im zweiten Stock desTheaaJ 
tragen." 

Construit pour le College of Fine Arts, School of Music and Dance of the University of Arizona, le Stevie Eller Dance Theater comprend un theatre de 300 paj 
un studio de danse, une scene en plein air, un atelier pour les decors et un pour les costumes. Fier du processus de collaboration qui a permis aux ouvriers de :onw 
buer au projet au cours de la phase de chanfier, Gould Evans pane d'une . ceuvre d'art construite et qui fonctionne -. Ce batiment est ne de la quete d'un pere et safe 
qui recherchaient une ecole de danse superieure au programme elitaire. Pendant leur recherche, son pere et elle decouvrent que fUniversite de I'Anzona posseM 
MEILLEUR programme, et les^lRES installations. Le pere va voir le president de FUniversite, Peter Likins, el le doyen des Beaux Arts, Maurice Sevigny, pour leurprcrt 
ser un don important a condition que FUniversite et le College ol Fine Arts en fassent autant. Trois ans plus tard, le batiment est ne el sa fills dansera le ballet Seraai 
de Ballanchine avec sa ciasse de diplome au prlntemps. . Le processus de conception comprenait a I'evidence une reference a Serenade. • ... Nous avons beat] 
appris sur la danse, le mouvement, la representation graphique de la danse sous lorme d'une notation appelee labanotalion. Nous nous sommes immerges dansr* 
du mouvement L'universile nous a enseigne la danse, nous lui avons appris la structure, et ensemble nous avons cree des . colonnes dansantes. . Nous avons if 
de au client de nous parler de Serenade, la premiere choregraphie ecrlte par Ballanchine pour les eleves de ('American Ballet. Nous avons contacte le Dance t 
Bureau de la Ballanchine Foundation a New York el avons acquis la labanotalion el la partition de Serenade. Nous avons superpose les ■ plans . de positions de t 
de chaque mouvement du ballet pour creer une matrice d'oU a emerge la . grille . de colonnes inclinees qui soutiennent le studio de danse en verre installs au 
niveau du batiment. » 
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The movement ol dancers Ihsl in- Wie die Bewegung von TSwern das Les mouvements de danse a I'origlr 

spired the architectural design can architektonische Design inspinert hat, de la conception architectural son! 

be clearly understood In the drawing lasst stch in obiger Zelchnung und clairement exprimes par ie dessln 

above and the photo below. untenstehendem Folo Mar erkennen. cl-dessus et la photo ci-dessous. 
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xessive 
hm Qiloh 
aler is animate.' 
Ming and 
even uom the e ■ 



in semen auteinanderlolgenden Ver- 
Mungen and aul zierlichen Savlen 
itemten Baukorpern wird das Stevie 
UK Dance Theater dure!) seine Innen- 
tUuclttung untf die Tamer belebl. 
b sogar von auBen m sehen sind. 

impose de coques et d'une succes- 
fwife volumes sur pilotis. le Stevie 
Hit Dance Theater est anime par 
m klairage interieur et me~me par 
Biansews aue I' on apercoit de 
'ttltneur. 
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Schraggestellte Saulen und unregel- 
maBig ausgeiicMete Metatiplatten 
setzen das Geluhl von Bewegung im 
Gebaudeinnern tort 



Des colonnes Incltnies et des patois 
metalliques alignees irregulierement 
introduisent dans les esp3ces inte- 
rjeurs le sentiment de mouvement. 
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AM se/nen auleinanderlolgenden 
Schalen wiederholt der Theaterraum 
sowohl larblich als auch formal die 
auBere Gesiattung. 

Utilisant (a encore le theme de la suc- 
cession de cogues, la salle de spec- 
tacles rappelle I'enlirieur. dans sa 
conception comme dans sa coloration. 
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e-mail' mail@zaha-hadid.com 
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BERGISEL SKI JUMP 

Innsbruck, Austria, 2001-02 

Client: Austrian Ski Federation. Innsbruck. Length- 90 m, height: 48 m. Costs: not specitied. 



Created in 1926, the Beigisel ski jump has been well known almost since its construction, ana was the site of the 1964 and 1976 Winter Olympic competlda 
The schedule ol international ski lumping events is such that weal authorities could allow only one year from demolition to opening ol the new laciliiv. Cleverly, the 
Jump includes a steel plate clad cafe situated ten meters above the lumping ramp, and it is apparent In the design that the Austrian Ski Federation wanted to creat 
monument as much as they sought a Ingh-guality sports facility Seating 150 persons, the cati : the city and mountain scenery. In spile of le 

resistance to contemporary architecture of notable quality, both Hadid and Dominique Perrault (Innsbruck lown Halil have succeeded in breaking into this Tyr - 
hold of traditionalism. Forty-eight meters tall and seven by seven meters on the ground, Hie concrete structure has already permitted long flights over the si 
such as the 134.5-meter jump achieved here by Sven Hannawald in January 2002 Hadid has described •'■ I ire a a organic hybrid" - a sort ol 

tower and a bridge but it succeeds in abstracting the speed ot motion anil flight thai characterizes Ihe most spectacular of winter sports events. 

Die historische, 1926 gebaute Skisprungschanze Bergisel im Innsbrucker Stadtteil Wilten war Austragungsort der Olympischen Wmterspiele 1964 und 1976.* 
grund programmtechnischer Besonderheiten der internationalen Skisprungwettbewerbe konnten die lokalen Behbrden erst ein Jahr nach Abriss der alien Konstrukt 
die Erbtfnung der neuen Schanze genehmigen. Diese ist nun mit einem 10 m Liber der Absprungstelle liegenden Cate ausgestattet, das mit Stahlplatten ummantffl 
Insgesamt wird aus der Gestaltung deutlich, dass der bsterreichische Skiverband mit einer anspruchsvollen Sportaniage auch ein Monument schaffen wollle, DasC 
mit 150 Sitzen bietel einen vollstandigen Rundblick iiber die Stadt Innsbruck und die umiiegende Bergiandschaft. Trotz lokaler Vorbehalte gegeniiber zeitgenossistl 
Architektur ist es Zaha Hadid wie schon Dominique Perrault mit seinem Innsbrucker Rathaus geiungen, diese Tiroler Hochburg des Traditionalismus einzunehmen.A 
gehend von einem 7 x 7 m messenden Sockel ragt die Betonkonstruktion 48 m hoch und hat sportliche Hbchstleistungen wie den 134.5 m weiten Sprung von Si 
Hannawald im Januar 2002 ermbglicht Hadid hat sle als einen .organischen Hybriden" bezeichnet - eine Mischung aus Turm und Brucke. In jedem Fall artikulierts 
in ihrem Bauwerk auf gelungene Welse die Geschwindigkeit von Bewegung und Flug, die diesen spektakularsten aller Wintersportwettbewerbe kennzeichnet. 

Celebre depuis sa construction en 1926, le tremplin de saut a ski de Bergisel a ete le siege de competitions olymplques en 1964 et 1976. Le calendrler ( 
competitions est si serre que les autontes locales ne pouvaient accorder qu'une annee entre la demolition et Inauguration d'un nouveau tremplin. La Federation aal 
chienne de ski souhaitait aulant un monument qu'une installation sportive. La nouvelle Installation comprend un cafe de 150 places habille de panneaux d'acier, si 
pendu a 10 m au-dessus de la rampe de depart, qui offre une vue a 360° sur la viile et la montagne. Malgre une certaine resistance locale a I'architecture contemi 
raine de qualite, Zaha Hadid comme Dominique Perrrault (Hotel de vllle d'lnnsbruck) ont reussi a s'imposer dans ce haul lieu du traditionalisme tyrolien. De 48 m de N 
pour une emprise au sol de 7 x 7 m, la structure en bSton a deja enregistre des records comme le saut de 134,5 m de Sven Hannawald en Janvier 2002. Hadid dft 
ce projet comme ■ un hybride organique», sorte de melange de pont et de tour, mais reussit a symboliser la vitesse et le vol qui caracterisent I'une des disciplines afH 
piques d'hiver les plus spectaculaires. 




Jutting out at its wooded mountain 

•ne Ski Jump tower appears 
to be poisea to launch the athletes 

into ttu. . 



Der Turm der Sprungschan/e reckt 
sich aus dem bewaldeten Berghang 
in die Hohe. wie urn die Skispringer 
in die Lutt zu kalapultieren. 



Surgissant de son cadre montagneux 
et boise. le tremplin de ski semble 
voue a la projection de skieurs dans 
les airs 
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I awanc . 
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iscnmngene ROckseile lass! 
mm aussehen, als set die 
igschame urn ihn herumge- 
lit unrf enllalte sich me im 
lung. Die Br einen Turm gege- 
Statik richtet sich bier nach der 
Brt. li" die er konzipiert 1st 

ice arriere incurvee de la tout 
« I'imp'ession que la rampe 
oure etroitement, paree pour 
mpiWmn. La nature nortnale- 
Istatique d'une tour est ainsi 
ttee ao sport pour lequel elle 
i prime. 





LOIS & RICHARD ROSENTHAL CENTER 
FOR CONTEMPORARY ART 

Cincinnati. Ohio, USA, 1999-2003 

Client: Contemporary Arts Center. Floor area: 7 900 m ! , Costs: S 34 WO 000 




i an institution a 

- - 



In einer Stadt, die vlelleicht eher tur 
Zensurversuche als lur Aufgeschlos- 
senheit gegeniiber der Kunst bekannl 
ist. sletlt das Rosenthal Center in 
Downtown Cincinnati geiadezu einen 
Triumph fiir Zalw Hadid dar. 



Dans une institution el une vitle qui 
tit parter d'elle pour son esprit de 
censure artistique. la presence 
du Rosenthal Center au centre de 
Cincinnati constitue presgue un 
triomphe pour le projel de Zaha Hadid. 
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Wilh the opening of the Rosenthal Center. Zaha Hadld became, surprisingly enough, the first woman to design an American art museum. Even mote : 
for the usually angular and complicated Hadid. her new museum fits it • t of mixed architectural merit Indeed Hie only tiring that signals the pre 

of an arcnitectural "star" in this unlikely location is the closei on ot cantllevered boxes that faces on 6th Street. True, Marcel Breuer's Whitney Mus 

Madison Avenue presents similarly blind volumes of stone to the street Tnen, mo. this is the very institution that dared lo dely the strictures ol Puritan America by e 
biting the controversial photographs of Robert Mapplethorpe, Becoming embroiled n obscenity trial. Measuring about 7900 square meters, this is not ai 

large building, but it does signal the arrival of Hadid as a serious builder as opposed to a largely theoretical designer. Poured-in-place concrete floors seem toe 
effortlessly into walls near the entrance, and visitors see heavy painted black steel ramp-slairs that rise almost 30 meters up to skylights. Each llighl ol stairs l 
15 tons, as much as Ihe construction cranes could carry. This staircase is the central mediating teature ot the Center, leading to the exhibition space and proyW 
continuous focal point tor the movement of visitors This is actually more ot a "kunsthalie" than it is a museum because the Center has no permanent collection. 

i ire relies on the art it will exhibit to bring its exhibition spaces to III sts may find her spaces challenging or difficult 

Zaha Hadid, die als erste Frau ein amerikanisches Kunstmuseum entworfen hat. ubernahm fur das Rosenthal Center nicht ibre meist kantige und kompliz 
Formensprache, sondern liigte es in die benachbarte Stadtarchitektur ein, die von durchaus gemischter Qualitat 1st. Talsachlich ist das einzige Merkmal lur die I 
schrilt einer .Stararchitektin" an diesem Ort die geschlossene Abfolge von kastenlormigen Bauteiten, die uber die 6th Slreel auskragen. Zugegeben. Marcel BreuersV 
ney Museum auf der Madison Avenue prasentiert sich zur StraBenseite hin mil ahnlich blinden Steingebilden. Und das ist eben jene Institution, die es wagte, mitd 
umstrittenen Aussteliung der Fotografien von Robert Mapplethorpe der scharfen Kritik des puritanischen Amerika zu trotzen und dafiir wegen Obszbnitat in einenb 
gewordenen Prozess verwickell wurde. Zurijck zum Rosenthal Center; Es ist zwar mit 7900 m ? kein besonders groBformatiger Bau. Aber es zeigt, dass sich Hadid i 
einer eher im theorehschen Bereich wichtigen Gestalterin zur ernslhaften Praktikerin entwickelt hal. Im Inneren scheinen die vor Ort gegossenen Betonboden mils 
tem Schwung miihelos in die Wande beim Eingang iiberzugehen, wahrend sich massive, rampenfbrmige Treppen aus schwarzgestrichenem Stahl fast 30 m biszud 
Oberlichtern hochziehen. Jeder dieser Treppenaufgange wiegt 1 5 Tonnen. so viel wie die Baukrane maximal tragen konnten. Die Treppen sind auBerdem das zentrale B 
deglied des Museumsgebaudes: Sie fiihren zu den Ausstellungsraumen und bundeln den Besucherstrom. Es handelt sich hier ubrigens mehr urn eine .Kunsthalie" I 
urn ein Museum, da das Center uber keine permanente Sammiung vertiigt. Hadids Gestaltung verlasst sich daher aut die ausgestellte Kunst, urn ihre Raume zum I 
zu erwecken, selbst wenn einige Kunstler diese heraustordernd Oder schwierig finden konnten. 

Inauguration du Rosenthal Center a fait de Zaha Hadid la premiere lemme a avoir congu un musee en Amerique. Son style anguleux et complexe s'est &»■ 
samment integre dans une rue tres frequentee mais d'interet architectural moyen. Le seul element qui signale la presence d'une ■ star • architectural dans ce lieu impro- 
bable est I'ettet d'empilement de boites en porte a laux qui donne sur la 6th Street. II est vrai que le Whitney Museum de Marcel Breuer, sur Madison Avenue, offreU I 
aussi des volumes aveugles similaires. Le Rosenthal Center est I'inslilulion qui avait ose defier les blocages de I'Amerique puritaine en exposant des photograptiKi 
controversies de Robert Mapplethorpe, declenchant un ceilebre proces pour obscenite. Mesurant environ 7 900 m'. le batiment n'est pas tres vaste. mais annonce I'sr- 1 
rivee de Hadid parmi les conslructeurs apres son long cantonnement dans la theorie. Les sols en beton couie in situ sembient s'lncurver sans effort le long des mursde 
I'enlree d'oii partem de lourdes rampes-escaliers en beton peint en noir qui s'elevent jusqu'a 30 m de haut sous une verriere zenilhale. Chaque voiee d'escalierp 
15 tonnes, la limite de portee des grues utilisees. Cet escalier est I'eiement central du Centre et conduit aux espaces deposition tout en focalisant la circulation da] 
visiteurs. Le centre est davantage une galerie qu'un musee car il ne possede pas de collection permanente. L'archileclure de Hadid compte sur I'art expose pour d 
ner vie aux volumes, meme si certains artistes les trouveront sans doute difticiles a occuper. 




Although its interlocking bid, 
creates a surf : asl to the 

atitional down- 
town street, exterior and Interior 
views ol Ihe Cenlei 

groundings. 



Ohwohl die inelnandergrettenden 
Fassadenblbcke elnen Kontrast zu 
dem heterogenen Slraftenbild bilden, 
spiegeln die Innen- und AuBenan- 
sichten des GebHudes die Dynamik 
und sogar die Architeklur seiner 
Umgebung wieder. 



Bien gue la lacade composee de 
blocs imbnques cree un contraste 
avec le cadre tradltlonnel d'une rue 
de centre-ville. les vues etl6rieures 
el interieures rappeltent cependanl 
I'animalion et meme I'architecture 
de son environnement. 
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HERZOG & DE MEURON 



Herzog & de Meuron 

Rheinschanze 6 

4056 Basel 

Switzerland 



Tel: +41 61 385 57 57 

Fax: +41 61 385 57 58 

e-mail: inloiWherzogdemeuron.com 



LABAN CENTRE LONDON 

Creekside. Deplforcl. London. UK, 2000-2003 

Client: Laban Centre London. Floor area: 8 203 m 2 . Costs: £ 14 400 000. 







1 una 
Vote 



ses ban- 
Centre 
gue de son emtronnement 




The cladding ol the building reflects 
light in dlllerent ways, sometimes 
almost disappearing against its 
background. 



Die Verkleidung des Gebaudes rellek- 
tiert das Licht aul unterschiedliche 
Weise, nodurch es stellenweise bei- 
nahe vor seinem Hintergrund ver- 
schwlndet. 



L'habillage du bStiment retlete la 
lumiere de ditlerentes fagons, jusqu 'A 
parfois disparaftre dans son contexte. 
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I Rudolt Laban (1879-1958), one ol the founding figures of European modem dance, choreographer responsible for trie Opetiln 
Ceremonies of Ihe 1 936 Berlin Olympics. Following his escape from Germany. Rudolf Laban made his way lo Britain and in 1 948 founded trie An ol Movement Studio f 
Manchester. The studio latei moved to Addlesti In Sum , in 1974. it relocated to New Cross in South London and was called the Laban Centre lor Movement an 
Dance In 1997 Herzog & de Met i 'nan international design competition to build the new Laban building on a limited budget ol £14 4 million. Set on a site alma 
a hectare in area beside De in South East London, the bunding creates a "highly visible locus for the ongoing physical and social regeneration of fjepttw 

rrounrj The Zurich firm Vogt Landschaftan Escaping. The artist Michael Craig-Martin collaborated with the architects oi 

.ban's exterior and on part ol tne interior design 1 >quare-meter structure is covered in semi-translucent, colored polycarbomr 

ted by large 1. 1 ' More precisely, as the architects say, ' the exterior facades consist ol transparent or translucent glass panels, depending on whelti- 1 

behind them requires a view. Colored, transparent polycarbonate panels are mounted in front f the g panels and serve as a protective shield (against sun, gfars 
heat radiation) and contribute to the overall energy system The shadow Images ol the dancers, matt glass surfaces of the Interior walls and facades 

have a magical elfect and play an active part in the Laban's architect si I , inside, the building • as an urban streetscape,' a series ol con 

nor courtyards and meeting places, centered round the literal and metapnoroi heart' of the building, the 300 seal Iheaiei " 

Das Laban Centre ist nach Rudolf von Laban (1879-1958) benannt. einer der Griinder des modernen Tanzes in Europa und Choreograt der Eroffnungszeremo- 
nie der Olymplschen Spiele 1936 in Berlin. Nach seiner Flucht aus Deutschiand Kam Rudolf von Laban nach England, wo er 1948 in Manchester das Tanzstudio Art a 
Movement grundete. Es wurde spater nach Addlestone in Surrey und schlieflllch 1974 nach New Cross im Siiden von London verlegt, wo es fortan Laban Centre for Mow 
ment and Dance hiefi. Im Jahr 1997 gewannen Herzog & de Meuron den intematlonalen Wettbewerb zum Bau des neuen Laban-Gebaudes. Das dafiir vorgesehene Bud- 
get war mit 14,4 Millionen Pfund bemessen. Das Gebaude. das auf einem fast 1 ha groBen Grundsliick nahe Deptford Creek im sudostlichen London liegt, bildel .eta 
spektakularen Markierungspunkt fur die fortschreitende materlelle und soziale Regenerierung von Deptford und Umgebung." Fur die Landschaftsgestaltung war die &• 
cher Firma Vogt zustandig, der Kunstler Michael Craig-Martin war bei der AuBenfassade und der Innenemrichtung beteiligt. Das Gebaude hat eine Nutzflache von 8203m 1 
und Ist mit durchscheinendem, tarbigem Polycarbonat verkleidet, in das groBe, transparente Fensterflachen gesetzt sind. Oder, wie es die Architekten beschreiben: Jul 
AuBenwande bestehen aus Glaspaneelen , die durchscheinend Oder durchsichtig sind. je nachdem ob die dahinter liegenden Raume einen Ausblick erf ordem. Auf die GUb- 
paneele sind Platten aus farbigem, durchsichtigem Polycarbonat montiert, die als Schutz vor grellem Sonneniicht Oder Warmestrahlung dienen und zum EnergiesysM 
des Gebaudes gehdren. Die Schattenfiguren der Tanzer, die auf die malten Glasflachen der Innenwande und Fassaden fallen, verleihen dem Gebaude etwas Magiscra 
und sind ein aktiver Teil der architektonischen Identitat des Zentrums. Im inneren ist das Gebaude mil seinen Korrifloren, Innenhofen und Treffpunkten als urfjam 
StraBengefuge urn einen ebenso konkreten wie metaphorischen Kern, das Theater mit 300 Silzen, angelegt." 

The Laban Centre porte le nom de Rudolf Laban (1879-1958), un des fondateurs de la danse europeenne moderne. Choregraphe des ceremonies d'ouvertw 
des Jeux Olympiques de Berlin en 1936. il fuit I'Allemagne pour la Grande-Bretagne, et fonde en 1948 le Art of Movement Studio a Manchester, qui demenageraitt 
tard a Addlestone dans le Surrey. En 1974, le studio s'installe a New Cross dans le sud de Londres et prend le nom de Laban Centre tor Movement and Dance. C'esta 
1997 qu'Herzog & de Meuron ont remporte le concours international pour lui edifier un nouveau siege dans le cadre d'un budget limite al4,4 millions de livres stern) 
Sur un terrain de pres d'un hectare non loin de Deptford Creek dans le sud-est de Londres, ce baTiment cree une ■ concentration d'altention speclaculaire sur la rt» 
vation physique el sociale en cours a Deptford et dans ses environs". La firme zurichoise Vogt Landschaftarchitekten a realise les amenagements paysagers. L'artj* 
Michael Craig-Martin a collabore avec les architectes au projet decoralif de lexlerieur du centre et a une partle de I'archlteclure interieure. La construction de 8203tf 
est habillee de polycarbonale semi-translucide colore, ponctue de grandes leneires de verre clair. Comme I'ont precise les architecles : ■ Les lagades exterieures consis- 
tent en panneaux de verre transparent ou transluclde, selon les besoins de I'espace qu'ils renferment. Les panneaux de polycarbonate colore ou transparent sonica- 
tes devant les panneaux de verre. servent de protection (contre le solell, I'eblouissement, la chaleur) el participent au systeme energetique de I'ensemble. Lombre*| 
danseurs. qui se detache sur les surfaces mattes des murs interleurs et des fagades exerce un effet magique qui joue un r8le actif dans I'identite architect!!** 
centre. • A I'interieur. ■ le batiment est structure comme un paysage urbain. en une serie de corridors, de cours interieurs et de lieux de reunion, centres autour du .rm, 
litterai et metaphorlque > du batiment. qu'est la salle de 300 places. • 
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Die in tier Nacht durchscheinend Oder 
lellweise transparent werdenden. aus 
Polycarbonat getertigten Fassaden 
bieten uberraschende Anbticke. 



Devenant translucides ou partiel/e- 
ment transparentes de nuit, les 
tacades en polycarbonate orient un 
element de surprise permanente. 
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Helle Farben und Has Spiel von 
Transparenz und OpaaiSt charakteri- 
sieren den gesamten Innenrauni des 
Gebaudes. lassen Bewegung sichlbar 
werden und geben dem Uchl Farbe. 



Le Centre se caraclerise par des cou- 
leurs vlves el des leux de transparen- 
ce ou d'opacite qui liltrenl les vues 
de I'exte'rieur ou colorent I'mlerieur. 
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inierieurs. in denen so ungnohnliche 
Details wie wellenlbrmige Handlaufe 
die Baotormen beleben, schailen eln 
kinematographisches RaumgefuM. 



Le traitement des espaces cree une 
atmosphere cinemalographique. en 
particulier a travers des details inal- 
tendus comme les rampes ondulies. 




PRADA AOYAMA TOKYO 

Minato-ku, Tokyo, Japan, 2001-2003 

Client; Prada Japan Co. Ltd. Floor area: 2 860 m*-' Costs: not specified. 




Her;og ■■ fe Meuroi 

area ot i ■•■. 

exploded Hie bo> and challenged 

and floor usage 

Hertog & de Meuron haben im 
Tokioter Stadtteil Minaml Aoyama 
weit mehr getan, als einen Glasbau 
Uir Prada zu entweilen. wdem sie 
die Gebaudebox tdrmllch autspreng- 
ten und damit viele der gangigen 
Vorstellungen von Geschattsdestgn 
in Frage stellten. 

A Mlnami Auyama, ouartier commer- 
cial de Tokyo, Herzog & de Meuron 
ont fait beaucoup plus Que de crier 
line bofte de verre. lis en ont explore 
le pnncipe et remis en cause beau- 
coup d'idees sur la vente au dilait el 
I utilisation des niveaux. 
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Bullion a 9! leartoftl lotesi do shopping district, this structure has a 369-square-metei fool I 12 meters high,] 

gross floor area is 2860 square meter; lldings ot no f allezione Build 

TadaoAii'' ■ ■ , ; , ■ , 

he zoning Irani' n imagined a I; Hire as compared to ■ rood, and an unusual outdoor plaza. They settled on a 

pie. immediately recognizable riliencal conven si n I .tve shape. Inside the sir 

the architects put an emphasis uu openings between flc continu ce As they say the Prada Aoyama store is the first b 

Herzog S de Meuron -ne. space and lagade form a single unit le • .or slabs and the f; 

define the space, but at the ? s aspect of the is its il together with the! 

!■. iake rules, in making this one of the more complex small buit'. gs recently erected in Japan Will iusl\ eferred to the! 

i ::>y Andreas Gursky ot other Prada boutiques and deoc wanted "to develop a slli illy isentation, some* 

I stall." As for the Inl re said, "the fittings i-.tion of Prada products a 

mliy for this li e leather, moss orp 

planks of wood. Such contrasting m.r allowing bot' I u emporaryaspf :o appears 

evident and equal components of today's global ci 



Das neue Prada-Gebaude steht im Herzen des Tokioier Geschaftsviertels Omolesando aul einem 953 m 2 groBen Grundstuck. Es hat eine Aulstandsflache 
369 m ; ', ist 32 m hoch und bietet eine Nulzllache von 2860 m J . Abgesehen von Tadao Andos Coliezione Building, das nur wenige Meter entternt in derselben ! 
liegt, besteht die dicht bebaute Umgebung aus niedrigen. unauffalligen Gebauden. Innerhalb des vorgeschriebenen Rahmens enlwarfen Herzog & de Meuron einimtl 
gleich zur Nachbarschaft ziemlich hohes Gebaude und einen ungewohnlichen Vorplatz. Sie entschieden sich ftir eine schlichte, dennoch charaktenstische AuBentom 
mit 840 Glasplatten ummantelt 1st, von denen 205 nach auBen und 1 6 im Erdgeschoss nach innen gewblbt sind. Im Inneren haben die Architekten Wert aul eine S 
gehende, flieBende Raumwirkung zwischen den Stockwerken gelegt. Sie erlautern: ,.Das Prada- Aoyama Gebaude ist der erste Entwurl von Herzog & de Meuron, in t 
Baukbrper, Innenraum und Fassade eine Einheil bilden. Die vettikalen Kernetemente, die horlzontalen Rdhren, die Bodenplatten und das Fassadengitler delimeri 
Raum und bilden gleichzeilig die Gesamtkonstruktion." Dieser Aspekt der Gestallung fiihrte zusammen mil der durchiassigen Innenraumgestaltung und den sir 
Feuer- und Erdbebenschutzbestimmungen dazu, dass hier eins der komplexesten in jiingster Zeii in Japan realisierten klelneren Bauwerke entstanden ist. Sich brn 
aul die beruhmten Bilder beziehend. die Andreas Gursky von anderen Prada-Boutiquen gemacht hat, beschlossen die beiden Architekten, eine etwas primllivere o 
archaischere Form der Presentation zu wahlen - mehr in der Art eines Marktstands. Ober die Malerialauswahl fiir das Inteneur sagen sie: .Die AusstattungsstCw 
Lampen und Verkautsmbbel wurden spezleil fur dieses Projekt entworlen. Die Materialien sind entweder hyper-kiinsllich so wie Kunstharz, Silikon und Glastast 
hyper-naturiich wie Leder. Moos Oder porose Hoizplanken. Derart kontrastierende Materialien verhindern eine bestimmle slilislische Klassilizierung und lassen sot 
ditionelle wie auch radlkal zeitgendssische Gestaltungsmittel ais seibstverstandliche und gleichwertige Elemente der globalen Kultur von heute bestehen." 

Eddie sur un terrain de 953 m 7 au cceur du quartier commercial d'Omoiesando, cet immeuble de 32 m de haut occupe une emprise au sol de 369 m', pouru 
surface totale de 2860 m'. Le quartier se compose de petils immeubies sans grand interet, en dehors peut-etre du Coliezione Building de Tadao Ando, un peu plusb 
dans la rue. Dans le cadre du zonage existant. Herzog & de Meuron ont imagine une structure assez haute, comparee a son voislnage, et une curieuse piazza. Lali 
simple mals a forte identite est habillee de 840 panneaux de verre, donl 205 sont semi-spheriques convexes et 1 6 (au rez-de-chaussee) concaves. A I'interieur, lesa 
tectes ont mis I'accent sur les liaisons entre les niveaux, ce qui donne I'itnpression d'un espace en flux continu: >Le magasin Prada Aoyama est le premier imm 
de Herzog & de Meuron dans lequel la structure. I'espace el la lagade forment un seul lout. Les noyaux verticaux. les tubes horizontaux, les dalles des plancherse 
grilles de fagade deflnissent i'espace. tout en etant a la lois structure et lagade. • Cel aspect de la conception et la fluidile interne qui en resuitent, associees a la s 
le reglementatlon sur les mcendies et les tremblements de terre. en fait I'un des plus complexes petils immeubies recemment eriges au Japon. Pour I'amenagi 
inteneur, les architects se sonl volontairement referes a de celebres photographies prises par Andreas Gursky dans d'autres magasins Prada el decide • quits voii 
mettre au point une forme de presentation plus primitive ou archaique, un peu comme un etal de marche. .. Les equipements, dont les lampes et les meubles ( 
sentation des produits Prada, ont ete specialement dessines pour le lieu, Les matenaux sonl soil hyper artiticieis, comme la resine. le silicone el la fibre de verre, so 
hyper nalurels, comme le cuir, la mousse ou les planches de bois brut. Le coniraste entre ces matenaux fait echapper I'endroit aux classifications stylistiques rlg^H 
fait que des aspects a la fois traditionnels el radicalemenl conlemporains semblent devenir des composants evidenis et figaux de la culture giobale d'aujourd'nui.- 




'uniting contrast 



Die wie die meislen Vierlel von Tokio 
mil niedrigen Hausein dictit verbaute 
Nacnoarschaft des Prada -Gebaudes 
konlrastiert mil der Prasenz seiner 
aulragenden. glasernen Form. 



Par sa presence Iransparenie el 
dynamiQue I'immeuble Prada contras- 
ts avec son voisinage salure de 
conslruclions basses, comme 
presQue partout a Tokyo 
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Im Gegensatz zu semen Nachbarn 1st 
das Prada-Gebaude mil einem kleinen 
Votplatz ausgeslatlel. 



A la difference de ses volsins. Vim- 
meuble Prada est precede' d 'une peti- 
te place, 
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CERAMICS PARK MINO 

Tajimi, Gifu, Japan, 2000-2002 

Client: Gifu Prefecture. Total floor area: 14 466 m 2 . Costs: not specified. 

i i. pari of Honsl ■ -■vture has torn. : - ' .allefl Tono dislrici where Tajimi is <^H 

fam0US l :l , , . | , ere was logical. Set on a. ■ -,73000-square-mei- ■ 

■..■tars. Despite its large M •■ is conceived so as la have a raH 

, to the complex is via a bridge and tunnel and the structures have been insertec 
, irt to fit the com I the hilly site, One unusual feature of the construction Is the suspensi 

ga ii eries , , bBa sottheroofAi irdl ttempt to completely isolate the floor from latere m i ed (earthquakes 

. ler pond laces a seemingly incongruous traditional lea ceremony house. A pal I) the hillside Irom the 

s enUre region. In the design ol - Iso/aki remains lailtilul to the complex luxtaposit.on o( materials a«l 

i : :.ii oik tc many years. 

Die im Zentralgeblet der japanischen Insel Honshu liegende Prafektur Gifu ist seit langer Zeit fur ihr reges Verkehrs- und Handelswesen oekannt Und da der air 
Prafektur gehdrende Tono Dislrikt, in dem der Ort Tajimi Hegt, beruhmt fur seine Topferwaren ist. lag der Bau emes Museums fur moderne kunstiensche Keramik nana. 
Das aut elnem ausgedehnten, 1 73 000 m :/ groBen Waldgrundstiick errichtete Museumsgebaude besteht aus einer Stahlrahmen- und Stahlbetonkonslruktion und hat erne 
Gesamtnutzflache von 1 4 466 m 2 Der Hauptzugang zur Museumsanlaae erfolgt ilber eine Brucke und durch einen Tunnel; die einzelnen Bauleile wurden so wet *» 
moglich in das bestehende Terrain versetzt. Eine gewisse UnregeimaBigkeit im Grundriss ist ebenfalls auf das Bestreben zuruckzufuhren, sich den Konturen des Hug* 
gen Gelandes anzupassen. Ungewdhnlich an der Konstruktion Ist die Aufhangung der Ausstellungsraume an den Haupttragern des Daches. Em Merkmal. das den Boden 
vfjliig von Seilenschwingungen abschirmen soil, die durch Erdbeben ausgelost werden. Durch das Zentrum der Anlage flieflt Wasser und ein im oberen Ten des Gebft 
des angelegter Teich ist auf das Teehaus ausgerichtet. Vom Museum fiihrt ein Plad den Hang zu emem Observatorium hinauf, von dessen Turm aus man eine 
bare Aussicht auf das gesamte Umland hat. Insgesamt ist Isozaki in seiner Gestaltung dieses Museums dem komplexen Nebeneinander von verschiedenen MateriaU 
und Stilen treu geblleben. das seit vielen Jahren zu einem Markenzeichen seiner Arbeit geworden ist. 

Situee dans la partie centrale de Honshu, la region de la prefecture de Gifu est vouee au commerce et aux transports. Le district de Tono, ou se trouvi I 
est celebre pour ses tabriques de ceramique. ce qui explique la construction d'un vaste musee d'art moderne consacre a ce medium. Implantee sur un vaste ter-air boae 
de 173 000 m 2 la construction en beton arme a ossature d'acier ottre 14466 m' de surface utile. Malgre ses importantes dimensions, elle a ete congue pour exereer 
un impact minimal sur son environnement natural. L'entree principaie dans le complexe se fait par un pont et un tunnel et les bailments ont ete enterres autant que pos- 
sible line certame irregularite de plan est due a I'adaptatlon aux contours du site vallonne. Un detail inhabituel est la suspension des gaieties aux poutres principals 
du toit Selon I'architecte, •Cest une tentative d'isoler totalemenl le sol des balancements lateraux provoques par les tremblements de terra. • L'eau occupe leceWi 
du complexe tandls que le bassin superieur s'etend devant une maison de the. Un chemin conduit du musee vers la colhne et une tour d'observahon, d'ou Ton ber* 
cie d'une belle vue sur la region. Isozaki reste icl tldele aux juxtapositions complexes de maleriaux et de styles qui sont sa marque depuis de nombreuses annees. 








Comme souvent dans son travail, 
Isoiaki a cree une articulation com- 
plexe de volumes architectural 
dans un cadre naturel verdoyant. 



HIM hiufig in seinen Projekten hal 
tucti in diesem Fall komplex 

mlkulierte Baulormen geschaffen, 
te er tuer in das Grim der natur- 
kten Umgebung emgeoettet hat. 
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SERPENTINE GALLERY PAVILION 2002 

Kensington Gardens, London, UK. 2002 

Client: Serpentine Gallery, Kensington Gardens. Floor area: 310 m 2 . Costs: £ 600 000. 




terpentine Gallery in ensington chilecls I in a pavilion for ihe Gallery. Toyc I 

paiiori was Hie liiird n Ihi mes, following Zal lii !i i) anil Daniel i 1O1 single story strui in aluminum pai 

n : i i i. i 1 i create a columnless structure that was nol dependent on an ocl 

lei laking an open space to be used during Ihe summer months . letarmlned byanl 

derived Irom the rotation ol a single square. Es (.motioned not only as a beam, but also Ic ® < bratlons so that all elements cortl 

lually interdependent whole The n' i i ■ ironed by the architect, was "tn render visible ag. i fl terns that make the most basic confl 
of architecture possi: roscuredhy a rationalism obsessed with uniformity "The £600 000 | ; i ngl "ArJ 

turai plywood floors and 3mm aim linum | and was lei u 

Jedes Jahr beauftragt die im Londoner Park Kensington Gardens gelegene Serpentine Gallery einen Architekten mit der Gestaltung eines Pavilions. ToyollrjsM 
Irag aus dem Jahr 2002 war der dritte in dieser Serie, dem die Arbeiten von Zaba Hadid (2000) und Daniel Libeskind (2001) vorangegangen waren. Seine knapp 5.3i 
hohe, eingescbossige Konstruktion bestand aus einem Tragerrost aus Flachslahl, umhullt von unregelmaBig gelormten Aluminiumplalten und Glas. Die Grundidee iai 
Bauwerk, das ohne tragende Saulen und rechtwinkliges Rastersystem auskommen und als olfener Raum gestaltel werden sollte. Dabei kam den einzelnen Elemental 
Konstruktion nicht nur die Funktion eines Tragers zu, sondern aucb die, Scbwingungen zu absorbieren, so dass alle Teile zusammen ein komplexes und ineinandergrf 
fendes Ganzes bildeten. Dabei ging es ihm darum, jene Systeme wieder sichtbar zu machen, auf denen die eintachsten Grundformen der Architektur aufbauen. (feat 
von einem Rationallsmus verdeckt worden sind. der von der Idee der Uniformitat besessen ist. Der zusammen mit Amp fur die Summe von 600000 Ptund gestaW 
Pavilion war im Inneren mit Boden aus gestricbenem Furnlerholz und 3 mm starken Alumlniumtafeln fiir Wande und Decked ausgestattet. 



Chaque annee. la Serpentine Gallery a Kensington Park a Londres commande un pavilion a un arcbitecte connu. La participation de Toyo Ito en 2002etaitlw 
sieme de la serie, apres Zaha Hadid (2000) et Daniel Libeskind (2001). Ce pavilion sans etage etait habille de panneaux d'aluminium et de verre. La structure *5J 
de haul, etait constitute d'une grille composee de barres de section plate. L'idee etait de creer une structure sans colonne qui ne depende pas d'une Irame orBiogrt 
le. La forme apparemment aleatoire avait ete determinee par un algorilhme issu de la rotation d'un carre. Chaque element de la structure lonctionnait non seuttfl 
la maniere d'une poutre mais absorbait les vibrations pour que les elements combines constituent un tout complexe et interdependant. Pour I'architecte, l'idee M 
■ rendre de nouveau visibles les systemes qui ont rendu possibles les conditions de base de I'architecture mais qui ont ete masques par un rationalisme obsed: 
formite-. Ce pavilion, qui a coute 600000 livres sterling, congu en collaboration avec I'agence d'lngenierie Arup, faisait appel a des pianchers de contreplaques 
rel peint, de murs et de plafonds en panneaux d'aluminium de 3 mm d'epaisseur. II est reste trois mois en place. 
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Das in Segmente autgeoroctiene 
autlere Design des Pavilions isl eme 
Demonstration von llos kaum ;u 
erratendem Ideenreichtum. 



L'apparence explosee du pavilion de 
Ito est une demonstration de son 
Inventlvlte. II serait difficile de 
deviner gu'il a concu cette forme. 




f, , ■■ .• ' 



Trotz seiner im Wesenlllchen rechl- 
eckigen Form wirkt der Pavilion, als 
wurden seine massiven Ba: ; 
der Lull schweben. 

Bien que de lornte essenliellemenl I 
reclangulaire, le pavilion donne I'm- 
pression que ses volumes aveugies | 
llottent dans les airs. 






Die winkelfdrmigen weilien Konstruk- Les grands elements anguleux Planes 

lionselemenle sorgen liir zahlreiche degagent de vastes ouverlures qui 

Ollnungen im Innenraum. was diesen eclairenl un volume mterieur lumi- 

hell, IrShltch und lullig wirken lassl. neux, anirni el a6r6. 
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MALIBU VIDEO BEACH HOUSE 

Malibu, California, USA, 2002 

Client: Michael Jantzen. Total floor area: 230 m 2 . Costs: not specified. 





Fit* 
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rds ol Mlcnael Jantzen best describe this pro]>.:> i mi) ! i sublimation; "This is a conceptual proposa 

lot a weekend beach house to be built on a vac.: : Iween two existing houses aloni Mallbu, The facade ol ' 

lacing the busy high: 1 1 thin gas-plasma television screens lhat I These screens would ' 

ages and soi: _ i" leach thai is id by the .is guests up to the video beach wall where they can walk in througi ■ 

noorw.i, ill is pari ■ i -cd with a grid of mr e real beach back I ouse. Some ol the mirrors are actu.: 

I ay I ' or detailed ^ges and sounds Irom the outsidi :t the house are made ot structural concrete, si • 

i sand. This sand te> outsids igests that the house -r-ach like a child's sand castle. Real beach sann- 

:: the interior floor area and ail oi lop of the house i i -loing pool. The desig i 'ties inside the ' 

accommodate basic living functions like bathim; rkmgander based on imagi t iru ■■ • =» 

ronment. The food preparation mod s n its seen at the be;i' i i 1 1 :i ■ ■■<■ " . ■ ;i 

The house would hav'- ' ve r 1 the il time to, amoni "her things, share the ocean view 11 



Die beste Beschreibung dieses Projekts, in dem sich die reale Umgebung eines Hauses mil deren virtueller Sublimation vermischt, stammt von Michael Jantzsi 
selbst: „Es isl ein konzeptioneller Entwurf fur ein Wochenendhaus, das, eingezwangt zwischen zwei bestehenden Hausern. am Strand nahe dem Pacific Coast High«| 
in Malibu gebaul werden soil. Die Fassade wendet sich der verkehrsreichen FernstraBe zu und 1st mit flachen Plasmabildschirmen verkleidet, die als Video-Interface lun- 
gieren, indem sie die reale Welt im MaBstab 1 :1 abbilden. Aul diese Weise werden auf die Bildschirme Bilder und Tone von jenem Strand iibertragen, der vom Haus selbS 
verdeckt ist. Em Plankenweg fuhrt zu der in dleser Videowand eingelassenen verspiegelten Eingangstiir. Die Innenseite der Videowand ist zum Teil mit einem Gitteras 
Spiegeln bedeckt, welche die Bilder des realen Strands Ins Hausinnere reflektieren. Bei einigen dieser Spiegel handelt es sich urn Plasmabildschirme, die in Echtzeit eni- 
weder lebensgroB Oder im Ausschnitt Bilder und Tone von drauBen wiedergeben konnen. Drei der Hauswande bestehen aus Strukturbeton, der mit Sand verspactrte* 
wurde. Diese Sandtextur vermittelt den Eindruck, als ware das Haus ein Produkt des Strandes selbst, wie eine von Kindern gebaute Sandburg. Auch im Hausinnen 
bedeckt echter Sand groBe Teile der Innenboden und die gesamte, an ein flaches Wasserbecken anschlieBende Flache der offenen Dachterrasse. Die Gestaltung ailet 
Inneneinrichtungen fur die grundlegenden Wohnlunktionen wie Waschen, Schlafen, Essen, Arbeiten und Unterhaltung basieren symbolisch auf Objekten, die mit den 
Strandieben zu tun haben. So bezieht sich das Modul zur Essenszubereitung auf Imbisskarren, wie es sie am Strand gibt. Die Einheiten fur Bad, Toilette. Absteli-irt 
Schrankraum lassen an die mobilen Toiletten am Strand denken. Das fertige Haus soli seine eigene Website im Internet haben, die man in Echtzeit besuche- • 
beispielsweise an den Bildern und Gerauschen des Ozeans teilzuhaben." 



C'est Michael Jantzen qui decrit le mieux son projet. association d'une presence concrete sur la plage et de la sublimation virtuelle de celle-ci : ■ II s'agil d'uw 
proposition conceptuelle pour maison de plage de week-end a constmire sur une parcelle vide entre deux maisons existantes le long de la Pacific Coast Highv/ay a Malibu. 
La fagade donnant sur la route tres animee est plaquee sur toute sa hauteur de minces ecrans de television au plasma qui creent une interface video avec le monda 
reel. Ces ecrans peuvent afficher des images et des sons de la plage reelle masquee par la maison. Un passage en planches conduit les botes vers le mur video qu't 
peuvent franchir par une porte en miroir. L'interieur de ce mur est en partie recouvert d'une trame de miroirs qui reflete la plage reelle derriere la maison. Certains mirois 
sont en fait des ecrans de plasma qui peuvent afficher en temps reel des images a taille reetle ou des details visuel et des sons de I'exterieur. Trois murs de la maison 
sont en beTon structurel. Leur surface est enduite de sable de plage projete. Cette texture sableuse, dedans comme dehors, suggere que la maison a pu Sire formee pa 
la plage, a la maniere d'un cnateau de sable d'enlant. Le vrai sable de la plage recouvre egalement une grande partie des sols et toute la terrasse situee au sommet* 
la maison. autour d'un bassin. La conception de tous les equipements de l'interieur de la maison qui assurent les fonctions basiques - se baigner, dormir, manger, tra- 
valuer et se distraire - repose symboliquement sur des images liees a I'environnement balnealre. Les modules de preparation de la nourriture renvoient aux chariots des 
vendeurs de plage. Les modules de bain, de toilette, de rangement et de placards suggerent les cabmes de toilettes uliiisees sur une plage. La maison dispose* am 
propre site sur Internet et Ton peut y accftder en temps reel pour, entre autres, partager les vues et les sons de I'ocean. » 




Her, 01 ei 

• 



Indem er Ucht, Wasser und sogai 
Sand in das Haus inlegriert, macht 
Januen auch Elemenle me Plasma- 
bildschirme zu einem Teil eines Dia- 
logs zwischen der .realen' Umwelt 
und ihrem kiinstlichen Gegensluck. 



A Havers la lumiere. I'eau. le sable 
qu'H inlroduil dans la maison el des 
ilimenis comme les ecrans plasma, 
Jantzen elabiil un dialogue entre 
I'environnement • r6el- el sa conlte- 
partie artilicielle. 
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141 Nevada Street 
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USA 



Tel: +1 310 414 0761 

Fax: +1 310 414 0765 
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web: www.jonespartners.com 
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ROB BRILL RESIDENCE AND STUDIO 

Silverlake, California, USA, 1998-2000 

Client: Eric and Nanette Brill Floor area: 241 m-'. Costs: S 300 000. 







v iii njeles neighborhood. The house m : . 

sionen i e Brill for Eric brother Rob Brill. Tl i I this as a case si i I technology 

in one that rr 
nologii loi ' li stralesomeol leal interest, is the distinction bel 

mology does nol uti i therthai ture. the si( iture il istmaki t -tech )lc Is in order n 

. t ■ il: i nusical pertoi ling wall panels tl 

ti private and public space. The multiple opaque and tra I panels also serve as private and pu 

IT rjiare ot a re instruction. Ihe "door separating Ihc 

workout area fror the garage lew ngsp ssulting all ie,andasta of I ices 

Das 241 m 2 umtassende Haus fiir einen Muslker llegt in einer vornehmen Wohngegend von Los Angeles und war vor dem Umbau ein Studio fur Kampfsport-1 
arten. Es wurde von Eric und Nanette Brill fiir Eric's Bruder Rob Brill in Auftrag gegeben. Oer Architekt betrachtet seinen Entwurf als Fallstudie fur die effiziente Nutzunjl 
neuer Technologien. Dazu fuhrt er aus: .Der Unterschied zwischen der Anwendung von Technoiogie als Symbol und dem sichtbareren Sein von Technologie, als Austtrur*. 1 
der von der Technik selbst hervorgebracht wird. anstatt sich technologische Formen nur auszuleihen, urn ein anderes, nicht-technologisches Anllegen zu lllustrieren, ent- 
spricht dem Unterschied zwischen der Arbeit von Jones. Partners und anderen, die man als technologisch orientiert betrachten konnte. Da Technologie keinen andersi 
Urheber zulasst als die Natur. muss der schopferische Archilekt nicht-technologische Oder anti-technologische Anpassungen vornehmen. urn seme Urhebetschaft gettenftl 
zu machen.' Bauliche Merkmale dieses Wohnhauses sind der bewegliche Stutzblock, der auch als Biihne fiir Konzerte dient. Schlebewande, welche die Raume akusMdi | 
verbinden und etliche opake sowie durchscheinende Wandpaneele. welche die privaten von den bffentlichen Raumen des Hauses abgrenzen. Der Umbau war eige"W 
mehr ein Wiederautbau, denn das urspriingliche Gebaude wurde bis auf die Stutzmauern abgerissen. 

Cette residence de 241 nf construite pour un musicien est un studio d'arts martiaux remodele dans un quartier a la mode de Los Angeles. Il s'agit dune corrt-l 
mande d'Eric et Nanette Brill pour Rob Brill, le trere d'Eric. L'architecte le considere comme une etude sur la mise en ceuvre efficace des technologies :• La difference! 
entre utiliser une technologie comme symbole. et de fagon plus visible etre la technologie elle-meme. comme une expression venue de la technologie meme plutot qu'em- 
pruntant tout au plus la forme technologlque pour illuslrer une quelconque autre intention non technologique, est ce qui distingue le travail de Jones, Partne' 
d'autres praticiens qui se considerent senslbles a la technologie. Puisque la technologie n'adrnel pas d'autre auteur que la nature, l'architecte celebre doit pratique' «l 
aiustemenls non- ou anti-technologiques pour affirmer sa signature. ■ Pour justifier sa position, il cile le pont mobile qui serf aussl de scene a des spectacles musicaa. I 
ou les panneaux de mur coutissants qui font office de mediateurs acoustiques entre les espaces privatils et de reception. De multiples panneaux opaques et translucicwl 
font egalement tonctlon de cloisonnements souples entre ces deux zones. La renovation a surtout pris I'aspect d'une reconstruction, car la structure originate a ete ■ara-l 
see aux murs de soutenement ~. 



i 

oroi 
This Is vislb 
above a^ 



Jones hat seit langem einen mecha ■ 
nlslischen und aslhetisch . kantlg 
strengen" Zugang zu seinen Gebau- 
den. was sowohl im Ouerschnilt als 
auch auf den Fotos deutlich wird. 



Jones s est longtemps interessi a 
une approche mecaniste. esthetigue- 
menl assez • brute •. C'est visible a 
la Ms dans la coupe ci-dessus et les 
images de droite. 
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ANISH KAPOOR 
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MARSYAS 



Turbine Hall, Tate Modern. London. UK. October 9. 2002-April 6. 2003 

Client: Tate Modern/Unilever. Sue: 155 x 23 x 35 m. Costs: not specitied. 




After Louise Bourgeois and Juan Muhoz Anish K. pale in The Unl if commissions for theTurbire Hall alTateli 

ise of the entire length of Tale M i -asures 155 meters long, 23 meters wide and 351 

high Marsyas was : i ' three steel nngi joined bv i in of PVC membrane. The geometry generated by these ngli steel structures i 

all form, a shift n vi tal and back in vertical again. As Kapoor stated, "the turbine Hall at Tate Mooern is an enormously difiy 

space, the great problem li notion about sculpture that I've evei engendered in my work. So I felt thar II 

the vertical is to di lal Thi tl lers to Marsyas. a satyr in Greek mythology, who was flayed alive I 

Unsurpri I the he intended wil he loice I dart I PVC as being ■ ayed skin " Because of its large t 

and pc r li to view the entire sculpture Irom any one vantage point, bur ■■ u reeded not only in altering the architectural space ilsefl 

in cream geometric v ill I in the ild of the Turbine Hall 

Anish Kapoor war nach Louise Bourgeois und Juan Muhoz der dritte Kunstler, der an der von Unilever organisierten Serie von Auftragsarbeiten lur die TurbW 
halle der Tate Modem teilnahm. Er war jedoch der Erste, der mil seiner Arbeit den gesamten Raum der riesigen Halle in Anspruch nahm. Die Installation mit demT 
.Marsyas" bestand aus drel Stahlrlngen, die durch eine durchgehende Haul aus PVC-Folie mitemander verbunden waren. Die Geometrie, die durch die drei feststeim] 
den Stahiringe entstand, bestimmte die Gesamlform der Skulptur. die durch eine Verlagerung vom Vertikalen ins Horizontale und wieder zuruck gekennzeichnet war.D 
Anish Kapoor: .Die Turbinenhalle in der Tale Modern ist ein ungeheuer schwieriger Raum, wobei das grbBte Problem dann besteht, dass sie Vertikalilat verlangt. Und*. 
steht im Widerspruch zu alien Vorstellungen iiber Skulptur, die ich jemals in melnen Arbeiten zum Ausdruck gebracht habe." Der Titei des Werks bezieht sicfi auf * 
syas, einen Satyr aus der griechischen Mythologie, der von Apollo bei lebendigem Leib enthautet wurde. Wenig uberraschend sagl Anish Kapoor uber die Wirkung. d 
mil der Wahl der dunkelrolen PVC-Folie etzielen wollte, dass sie einer abgezogenen Haut ahneln solite. Obwohl die Skulptur wegen ihrer riesigen Dimensionen und Ha 
Anordnung im Raum von keinem einzigen Punkt aus zur Ganze iiberschaubar war, ist es dem Kunstler dennoch gelungen, nichl nur den Raum selbst zu verandem.s 
dern einen neuen, beinahe anti-geometrischen Baukorper durch die Leere der Turbinenhalle schweben zu lassen. 

Apres Louise Bourgeois et Juan Muhoz. Anish Kapoor a ete le Iroisieme artiste a beneficier dune commande Unilever pour le Turbine Hall de la Tate Modi 
Cependant. II a ete le premier a utillser mlegralement eel enorme volume. Marsyas etait constifue de trois anneaux d'acier entre lesquels etait tendue une mentor* 
PVC. La geometrie issue des rapports de ces elements rigides determinail la lorme d'ensemble de la sculpture, qui passait de la verticale a I'horizontale pour rem 
la verticale. Comme Kapoor I'explique : • Le Turbine Hall est un espace extremement difficile, le grand probieme etant qu'ii demande une verficalile, ce qui etait c 
re a toute notion de sculpture rencontree dans mes travaux jusqu'a present. ■ Le titre de I'ceuvre renvoie a Marsyas, satyre de la mythologie grecque, qui fut ea 
par Apollon. Kapoor decrit I'impression recherchee par le cholx de PVC rouge sombre comme un effet de -peau d'ecorche-. Du fait de ses grandes dimensions^ 
posilionnement de I'ceuvre, il elail impossible de la voir en totalite d'un seul point de vue. L'artiste a reussi non seulement a modifier le volume architectural, maisad 
un volume presque anti-geometrique suspendu dans le vide de ce hall glgantesque. 



ice of the Tat 
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Oerr riesigen Raum der Turbinenhalle 
in der Tate Modern haben die beaul- 
tragten Kunstler mit unterschiedll- 
chem Erfolg ausgelu/lt. Anish Kapoor 
gestaltete den Raum nach dem Bild 
seiner eigenen, neuen Geometrie um 



Occuper l 'enorme espace du hall de 
la turbine de la Tate Modern est un 
deft que quelques artistes ont releve 
avec un succes vari6. Anish Kapoor 
a riussi a recontigurer I'espace par 
une geometrie originate. 



McCormtck 




REM KOOLHAAS/OMA 



Office lor Metropolitan Architecture 

Heer Bokeiweg 149 

3032 AD Rotterdam 

The Netherlands 



Tel; -31 10 243 8200 
Fax: +31 10 243 8202 

e-mail: oltice@oma.nl 
Web: http://www.oma.nt 
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Mccormick tribune campus center 

Illinois Institute of Technology, Chicago, Illinois. USA. 2000-2003 

Client: Illinois Institute ol Technology. Floor area: 10 690 m'. Total costs: S 48200 000 



eel 



Seinem eigenen Komept urbaner 
Dichle treu bleibend, obernahm OMA 
dieses Projekt, bei dem ein Eisen- 
hahntunnel geradewegs durch em 
Campusgebaude verlauft. 



Fidele a ses idees sur la density 
urbaine. OMA a entrepris avec one 
satisfaction evidente ce projel qui 
tail passe' les trains dans un tube 
en plein milieu d'un campus. 







Die Piasenz des Bahnlunnels kenn- 
, i lelctmet sowohl das tnnere als auch 

das AuBere des Gebaudes und er in- 
ner! an die schichtweise autgeDaute 
Komplexltat, die DMA sell langem 
pralerierl 



La presence du tube est aussi tone 
vue de I'exteneur due de I'inlerieur. 
Etle rappelle la complexili des 
shales Que OMA a longtemps prati- 
que' es, narlois aux depens d'une cer- 
lame simplicite et franchise. 





KENGO KUMA 



Kengo Kuma S Associates 

2-24-8 Minami Aoyama 

Minato-ku 

Tokyo 107-0062 

Japan 



Tel; +81 33401 7721 

Fax: +81 3 3401 7778 

e-mail: kuma@ba2.so-nel.ne.jp 

Web: www02so-net.ne.jp/~kuma/ 



GREAT BAMBOO WALL 

Badaling, China. 2000-2002 

Client: SOHO China Ltd. Floor area: 528 m ! . Costs: not specified. 
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Irti Oktober 2002 eroffnete die Firmengruppe SOHO (Small Office. Home Office) China In einem Gebiet nahe der Chinesischen Mauer die ersten eit von msgesai* 
59 gepianten Gastehausern. Das von dem 39-jahrigen Pan Shiyi und seiner 36-iahrigen Frau Zhang Xin gegrundete Unternehmen SOHO China Beauftragte eine Mm 
bekannter Architekten mit der Blanung, darunter auch Shigetu Ban. Die Zielgruppe sind Wochenendgasle, hauptsachlich wohlhabende Chinesen, fur die neber den Via 
ein 4000 m 2 grofies Clubareal mit Schwimmbadern, Restaurants und Kunstgalerien angelegt wurde. Die zwischen 330 und 700 m 2 grofien Hauser koslen 5O0000bi 
eine Million Euro. Zwar hat jedes von ihnen seinen eigenen Stil, Oder besser gesagt, den seines Architekten, trotzdem macht die Anlage nicht den Eindruck. alswMM 
eine Art ..Architektur-Zoo" entstehen. Das von Kengo Kuma entwortene Great-Bamboo-Wall-Gebaude steht auf elnem 1 930 m 2 groBen Grundstuck und hat erne NutzAaMJ 
von 528 m ? . Es ist als kleines Hotel gedacht und besteht aus elnem emgeschossigen Bauteil aus Stahlbeton mit einem Stahirahmenteilstuck. Der zusatzliche Unterp 
schossraum ergab sich durch Ausnutzung einer natiirlichen Senke, die sich unter einem Teil des Gebaudes beflndet. Das Haus selbst vermittelt durch die groBzugigeAis- 
stattung mit Glas und Bambus den Eindruck von Leichtigkeit und Nahe zur traditionellen Architektur Asiens. Kuma uberzeugt hier iedoch mit einer Schllchtheit und Moder- 
nitat, die mehr mit den neueslen Architekturtrends als mit der Vergangenheit zu tun haben. Zum Thema Bambus erlaulert er: „Es gibt einen Unterschied zwischen Haufirt 
AuBentlache. Beton hat eine Aufienllache. aber keine Haul. Aufierdem finde ich Beton nicht besonders atlraktiv. Und zwar deshalb. weil ohne Haut die Seele nicht zmfl 
schein kommt. Bambus dagegen hat eine besonders schone Haut. Und Bambus besitzt eine Seele. In Japan gibt es ein beriihmtes Kindermarchen, in dem erzahlf mnH 
Prinzessin Kakuyahime, die Mondgottin. aus einem Bambusrohr geboren wurde. Die Menschen glaubten diese Geschichte, eben weil Bambus so eine charakieristsa 
Haut hat und eine Seele besitzt." Nach der Fertigsteliung dieses Gebaudes hat Kuma die Pfanung von weiteren sieben Hausern tiir dasselbe Projekt iibernommen. 

En octobre 2002. le SOHO (Small Office, Home Office) China group a inaugure les onze premieres maisons d'hdtes sur les 59 qu'il compte edifler pres (M 
Grande muraille de Chine. Cree par un jeune couple, Pan Shiyi et son epouse Zhang Xin, respectivement ages de 39 et 36 ans, SOHO China a fait appel pour ce prqM 
a un certain nombre d'architectes connus, dont Shigeru Ban. Leur programme est de realiser des residences de week-end, principalement destinees a de riches C" 
chinois. En dehors des onze villas, ils ont deja cree un club de 4000 m 2 comprenant des piscines, des restaurants, des cinemas et des galeries d'art. Le coul des l 
sons s'eleve de 500000 a 1 million d'euros pour des surfaces de 330 a 700 m ? . Chacune possede son style propre, ou plutot celui de son archltecte, mais I'a 
ne donne pas pour autant I'impression de zoo architectural. Le projet de Kengo Kuma, appele ■ La grande muraille de bambou- est erige sur un terrain de 1 930 m 
528 m'- utiles. Ce petit ensemble hotelier est une construction en beton arme d'un seul niveau (+ sdus-soI) et ossature partlellement en acier. Le sous-sol [ 
creux naturel du sol. Le recours extensif au verre et aux murs de bambou avec d'assez grandes ouvertures entre chaque pilfer de bambou et des espacementsn 
entre les laftes du meme bois donne une impression de legerete et rappelle farchitecture traditionnelle de I'Asie. Kuma atteint a une simplicite et une modemiten 
moins plus en rapport avec les tendances recentes de I'architecture qu'avec un passe lointain. II explique a propos du bambou : ■ Peau et surface exterieure sontd 
rentes. Le belon possede une surface, pas une peau. De plus, je ne trouve pas le beton particulierement seduisant. Quand il n'y a pas de peau, Tame est a""" 
bambou possede precisement une peau magnifique. Et II a une ame en lui. Un celebre conte japonais pour enfants parle de la Princesse Kakuyahime, deessedelaH 
nee dans une ame de bambou. Les gens croient quelle est nee dans une ame de bambou parce que celui-ci possede une peau particuliere et une ame ■ Apresc" J 
jet, Kuma a entreprls la construction de sept residences dans la meme region. 




■ 



Das Great-Bamboo-Wall-GeDaude tiigt 
sicti harmonisch m seine UmgeDung 
ein. wie im Ouerschnitt links und in 
den Folos ?u sehen 1st. 



La malson d'holes s'integre 
naturellemenl dans son site, comme 
le mantre I'elivation a gauche, el les 
photos. 
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is ol the Great 
Bamboo is ot course a very 
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Eine helle, ollene Baurnaulteilung 
ermdglicht Ausblicke aut die umlte- 
genae Bergtandschall und Bring! em 
uberraschende Frische in das Gebk- 
de Wenn auch weft mniger dam- 
hall als die Swine der chinesischen 
Mauer, isl Bambus in Asien ein setit 
beliebles Baumateriai. 

La structure legere el ouverte lavonst 
les hubs sur le cadre montagnem 
emironnant. landis qu'un bassin 
apporte une IraicBeur inallendue 
dans le bSliment lui-mSme. Moins 
resistant Que les pierres de la Grands 
murailte, le Bambou n 'en reste pas 
moins un matiriau de construction ' 
Ires populate en Asie. 
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KENGO KUMA 







Mil der Einlachheit und Geiadllnigkeil 
aes Designs stellle der Architekt eme 
Verbindung zwischen der Architektur 
seines eigenen Landes und der 
Chinas her. 



La simplicite et la franchise de 
conception revelent cependanl un 
effort pour trouver une vole entw 
I 'architecture de son propre pays 
et cells de la Chine 
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DANIEL LIBESKIND 



Studio Daniel Libesklnd 

2 Rector Street. 19th Floor 

New York. NY 10006 

USA 



Tel: +> 212 497 9110 

Fax: +1 646 452 6198 

e-mail: inlo@daniel-tibeskind.com 

Web: www.daniei-libeskind.com 
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WORLD TRADE CENTER 

New York, New York. USA. 2003- 

Client: Lower Manhattan Development Corporation. Office floor area; 900000 m». retail floor area: 81 750 m ? . Costs: not specified. 



'Ground 

around .■ 

\l, ii 

In Asm emotional and polilisch auf- 
geiadenen Umfeld von ..Ground Zero' 
1st es Daniel Libeskind gelungen, die 
allgememe Zustimmung zu einem 
tragmentarischen Design zu erhalten. 
das an die zerstbrerische Gewalt der 
Ereignisse erinnert, die New York Im 
September 2001 zelcbneten. 

Dans I'environnemenl politiquement 
el emotionneliemenl charge de 
Ground Zero. Daniel Libesklnd a 
reussi a crier un consensus autour 
d'uii proiet fragments Qui rappelte 
la violence Pes evenements doni 
New fork a ete victime en septembre 
2001. 
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DANIEL LIBISKINO 
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Auch went) sich die Grundnsse seit 
Entsteiwng dleser Zeichnung welter - 
enhiickett haben. markiert ein zentra- 
ler Garten den Standort der ursprung- 
lichen Twin Towers mid dient als em 
Ort 2um Gedenken an die Opter. 



Bien que les plans aient evolue 
depuis ces premiers dessins. un 
jardin central marquera le s <•' 
des premieres tours du World Trade 
Center, et tera tonction de lieu de 
souvenir 
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ftotz der Akieptam tur sein Gesamt- 
proiekl wim Libeskind mm fur jedes 
Gebaude der Anlage veranMortlich 
sein, und der bruchstuckbatte Cba- 
rakter seines Designs viird sicher 
teilweise emer prosaischeren Archi- 
tektur Plalz machen. 



Si son projel d ensemble a eie 
acceple, Libeskind n'esl pas respons- 
able de la totaliti des immeubles que 
comptera le complexe. el certains 
aspects fragmented de ses plans lais- 
seront sans doute place a une arcb'i- 
lecture mieux adaptee aux pietons. 
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IMPERIAL WAR MUSEUM NORTH 

Manchester, UK, 2000-2002 

Client: The Trustees of the Imperial War Museum. London. Total floor area: 6500 w*. Costs: £ 15 600 000. 
.ml War Museum was estab n Act otParhamenl In 1920. Its purpose K to colli '^53 

r: 3 

= m 

building reflect an 

,. : ■ . Ispirtl i ind moulding tb i il > 

nas Imoerial War Museum wurde 1920 gegrundet. Seme Aufgabe 1st es. Material und Inlormationen iiber Militaroperationen. in die GroBbritannien Oder das cJ 
imJ^ZSl^ZZtLn. zu sammeln. zu Konservieren uno auszusteHen. De Veran.wortl.chen des Museums das m.t vier AuBens.e nien n **j 

SSShS der E,eignisse au. der anderen Seite, entfaltet dieses Gebaude eine Identttat. die often ist fur d,e BeteH.gung der OttenthchKe,,. 

L'lmperiai Wa, Museum a 6t6 cree pa, un acte du Parlemen, de 1920. Son ob]ectil es. de reunir. preserver et exposer *"*^*?™?™ »jj 




DANIEL LIBESKIND 




Iks toei 

Item? such aul v/eniger schrolle 
Wise Iragmentarisch als viele 
Mere Entwiirfe von Libeskind, 
invert das Imperial War Museum 
ttetmoch die Grausamkeit von Krieg. 

Men que moms abruplemenl Irag- 
menle Que beaucoup d'autres projets 
He UOeskind, le Imperial War 
Museum ivogue a sa tagon la 
lirocite de la guerre. 





[/is Jewish Musi 

ws a mastitjM 

Wie in seinem JBdischen Museum in 
Berlin demonstriert Libeskind audi 
bier seme Meistetscnalt im Utngang 
mil Farbe und Licht. 

Comme pout ie Muse'e lull St - 
Libeskind temoigne ici d'une maimst 
de la puissance ivocatrice de la m- 
leuret de leclaitage. 



Angled :. 



Schtage Wande und umerbrochene 
Lichislteiten deulen aul Konllikte 
untie klaren Ausweg. 



Les tnuts inclines el les Itails de 
lurniere Intetrompus semblenl impli- 
Quet gu'il n'exlsle pas d'issue claite 
aux conllils. 
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FUMIHIKO MAKI 



Maki and Associates 

Hillside West Building C 

13-4 Hachiyama-cho. Shibuya-ku 

Tokyo 150-0035 

Japan 



Tel: +81 3 3780 3880 

Fax: +81 3 3780 3881 

e-mail: contact@maki-and-associates.co.jp 

web: www.maki-and-associates.co.jp 



TRIAD 



Harmonic Drive Co., Hodaka, Japan. 2000-2002 

Client: Harmonic Drive Systems Inc. Total floor area: 712 m 2 (laboratory), 354 m 1 [gallery), 33 m ! (guardhouse). Costs: not specified. 




As its name implies, Triad consists ol three independent buildings - a guardhouse, gallery and research center. Though of difterent natures, the sma 
(total floor area 1 099 square meters) make up a coherent composition set against a mountain backdrop. The Harmonic Drive company, which set up its ma 
this site early in the 1990s, is Known tor specialized instruments used in spacecraft and telescopes The gallery in the new complex is intended for Ihe di 
owner's collection of works by the Japanese artist Yohikum lida. The guardhouse measures 3 6 x 10 x 3.6 meters and is cantilevered over a gentle slope. 1 
volume is intended to give an impression of forward movement. The landscaping, made up of several elliptical mounds and plates with different surface firisv. a 
embodies the concept of movement. The gallery is divided into three exhibition spaces, the largest of which is intended for the best-known work of lida, 'Scre^^H 
The research center is clad in welded stainless steel, but its form and structure were directly influenced by the precision work to be done within its walls. As ( 
tect has stated, "utmost attention was given to the delineation of roof edges, as this complex is always seen against the natural landscape background of s 
tains, and vegetation. The thin protruded edge of the Research Center and Gallery terrace canopy ate comprised of honeycomb cores sandwiched by 6 mm stectl 
These were prefabricated in pieces, and then joined together to form a whole." 

Wie der Name schon andeutet. besteht Triad aus drei einzelnen Gebauden - einem Haus fur die Wachleute, einer Galerie und einem Fotschungszenlrum. Obi 
von unterschiedlicher Art und Funktion bilden die mit einer Gesamtnutzflache von 1 099 m J eher kleinformatlgen Bauten elne ausgewogene Komposition. die stir 
einer Bergkulisse abhebt. Die Flrma Harmonic Drive, deren Hauptfabrik vor gut zehn Jahren auf demselben Grundstiick errichtet wurde, ist bekannt f ur die Herstellt 
von Spezialinstrumenten, die in Raumfahrzeugen und Teleskopen eingesetzt werden. Die neue Galerie ist als Ausstellungsflache fur die dem Eigentiimer der ft 
gehdrende Sammlung von Arbeiten des japanischen Kiinstlers Yohlkuni lida gedacht. Das Gebaude fur den Sicherheitsdienst misst 3,6 x 10 x 3.6 m und kragt Goer* 
sanft gewdlbten Abhang aus, was den Eindruck einer Vorwartsbewegung vermitteln soil. Auch die Landschaftsgestaltung mit ihren ellipsentormigen Erdwailen sowiei 
Wegplatten mit unterschiedlicher Oberflachenbeschaffenheit folgt diesem dynamischen Gestaltungskonzept. Das Innere der Galerie ist in drei Ausstellungsraume auti 
teilt, deren grbBter die wohl bekannteste Arbeit von lida enthalt - .Screen Canyon". Das Forschungszentrum ist mit einer geschweiBten Ummantelung aus rostfrel 
Stahl verkleidet. wahrend es in Form und Konstruktionsweise direkt durch die Prazisionstechniken, mit denen in seinem Inneren gearbeitet wird, beeinflusst ist. Der Arc 
tekt uber seinen Entwurf: .GrbBte Sorgfalt wurde auf die Ausfuhrung der Oachkonturen verwendet, da dlese Anlage immer gegen den Hintergrund der natiirlichen Is 
schaft von Himmel, Bergen und Vegetation wahrgenommen wird. Der diinne, hervorstehende AuBenrand des Forschungszentrums und das Terrassendach desAi 
stellungsgebaudes bestehen aus einem Wabenkern zwischen 6 mm starken Stahlplatten. Diese wurden in Teilen vorgefertigt und dann als Ganzes zusammengefugt' 

Comme son nom le sous-entend, Triad consiste en trois batiments independents : un poste de garde, une galerie et un centre de recherches. Bien quedeia 
re differente. ces petites structures (surface totale au sol de 1 099 m 2 ) torment une composition coherente face au panorama de montagnes. La societe Harmonic ft 
qui a construit son usine principale sur ce site dans les annees 1990 est specialised dans les instruments pour telescopes et I'exploratlon de I'espace. La gaienep 
sente la collection du proprietaire d'ceuvres de I'artiste japonais Yohikuni lida. Le poste de garde (3,6 x 10 x 3,6 m) se detache en porte-a-faux sur une pente ley 
Volume en suspension, il veut donner une impression de mouvement dynamique vers I'avant. L'amenagement paysager, constltue de plusieurs monticules eliiptiquB 
de plateaux differents, incarne egalement cette notion de mouvement. La galerie est divisee en trois espaces d'exposltion, le plus grand etant reserve a tore lap 
celebre de lida, • Screen Canyon », Le centre de recherches est habille d'acier inoxydable soude mals sa forme et sa structure sont directement influences par lest 
vaux de precision accomplis entre ses murs. Comme I'architecte le fait remarquer : « La plus grande attention a ete portee a la delineation des bordures du toil car 
complexe est toujours vu sur le fond d'un paysage naturel de ciei, de montagnes et de vegetation. La finesse de I'epaisseur du toit en avancee du Centre et de I'm 
de la terrasse de la galerie sont en structure en nid d'abeille prise en sandwich entre des plaques d'acier de 6 mm d'epaisseur. lis ont ete fabrlques en pieces sepan 
remontfies ensemble. ■ 



FUMIMIKO MAKI 




« his in some earlier pro/eels, 
Ihlko Maki here fully assumes 
sculptural aspeel ol his work, 
iese angled, strong Blocks show. 

Dei einigen Iwheren Projekten 
I Fumihiko Maki auch hier den 
tturalen Aspekl seiner Geslallung 
ur Geltung kommen, so Bel 
wlnkell6rmlgen. kraltvollen 
tltpern, 

me dans certains projets 
items, Fumihiko Maki assume 
nllerement I'aspecl sculptural 
on travail, comma le monlrent 
tales puissantes de ces Blocs 
His. 
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FUMIHIKO MAKI 



inoorn wrap-around welded 
the research center 
ists with the more rectilinear 
its ot the rest of the complex. 

nit aus geschweiBtem Stahl, 
Wi in sanlten Rundungen urn 
orschungszentrum legt, kontras- 
vit den eher eckigen Formen 
isthchen Gebaude. 

<au d'acier soudb qui enveloppe 
\tement le centre de recherche 
aste avec les volumes plus ree- 
ls tfw reste des installations. 
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MICHAEL MALTZAN 



Michael Maltzan Architecture Inc. 

2801 Hyperion Avenue Suite 107 

Los Angeles, CA 90027 

USA 

Tel: + 1 323 913 3098 

Fax: + 1 323 913 5932 

e-mail: into@mmaltzan.com 

web: www.mmallzan.com 



MoMAQNS 



Museum of Modern Art, Long Island City, Queens, New York. USA, 2000-2002 

Client: Museum of Modern Art, New York. Building area: 14 287 m 2 . Costs: S 35 OOO OOO. 




The architect innovated inside ot the 
basic rectangular volume of this for- 
mer tactory to create angles and 
varying lloor levels. 



Der Architekt erneuerte das recht- 
eckige Innere der ehemaligen Fabrik, 
indem er unterschiedliche Winkel und 
Ebenen einsetzte. 



A I'lntirieur du volume paralieiepipe- 
dique d'une ancienne usine Que I'ar- 
chitecte a innove par des variations 
de nlveaux ou des formes angulaires. 



This former taciory for the Swingline Staples company was conceived as the lemporary Long Island City home for New York's Museum ol Modern A 
expansion and renovation work being carried out in Manhattan by the Japanese architect Yoshio Taniguchi. As Michael Malt/an has said ot the S35 million prt 
critical significance was re-imagining an established institution 'moving' to a satellite site, the former Swingllne Staples factory building Believing that the te 
facility should not torecasf the soon-to-be-remade Manhattan MoMA. we looked, instead, to the complex context of the project, as well as to the experience < 
ment in creating an identity for MoMAQNS. This is manilest as the visitor experiences a progressive sequence of elements beginning with fleetmgiy legible roots 
nage and extending, through a series of expanding and contracting spaces, the processional trajectory culminating in the galleries." Other members ol the Mi 
project were Cooper Robertson and Partners, New York, architects for the conversion of the former tactory into a permanent MoMA (acuity, and Ihe 
Base Design, a Belgian "image development company." The project brings to mind the Temporary Contemporary (now Ihe Gellen Contemporary) designed by 
(1983J In downtown Los Angeles. That former bus garage was used for exhibitions while the Museum ot Contemporary Art, designed by Arata Isozaki, was 
structJon, It became so popular that the Museum decided to retain it as an alternative exhibition space. Once the new Manhattan MoMA opens, MoMAQNS 
study centers, workshops and permanent art storage. 
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Die ehemalige Fabrik der Firma Swingline Staples in Long Island City ist als voriibergehendes Zuhause fur das New Yorker Museum of Modern Art konapfa 
wahrend dessen Gebaude In Manhattan von dem japanischen Architekten Yoshio Taniguchi renoviert und erweitert wird. Michael Maltzan iiber das 35 Millionen DA 
teure Projekt: .Von entscheidender Bedeutung war, dass wir ein neues Image fur eine etablierte Institution kreleren. die an einen Nebenschauplatz, das ehemalige SN{ 
line Staples Fabrikgebaude, .umzieht'. In der Uberzeugung, dass die vorubergehende Einrlchtung nicht das bald fertlg gestellte MoMA in Manhattan vorwegnetimen W 
te, setzten wir uns in der Schaffung einer Identitat fur das MoMAQNS (Museum of Modern Art QueensJ mit der komplexen Umgebung des Projekts und der Erfannjixjn 
Bewegung auseinander. Dieser Zugang manifestiert slch darin, dass die Museumsbesucher eine progressive Folge von gestalterischen Elementen wahrnehmen, anj 
fangen von den angedeuteten Schriftzeichen auf dem Dach iiber eine Reitie sich abwechselnd ausdehnender und zusammenziehender Raume, bis der prozessionsarti( 
Weg seinen Gipfelpunkt in den Ausstellungsraumen findet." Zusammen mit Michael Maltzan arbeiteten auBerdem am MoMAONS-Projekt: die Archilekten von Coor 
Robertson and Partners aus New York sowie die New Yorker Niederlassung von Base Design, eine belgischen Imageberatungsfirma. Das Projekt erinnert an das 1983K 
Frank 0. Gebry realisierte Temporary Contemporary - das heutige Geffen Contemporary - in Downtown Los Angeles. Diese ehemalige Busgarage wurde so popular, ds 
die Museumsverantwortllchen beschlossen, es als zusatzliche Ausstellungsflache zu behalten. Nach der Wiedererbffnung des Manhattener Domizils von MoMA wirdo 
neue Gebaude von MoMAQNS Studienraume, Werkstatten und ein Depot beherbergen. 

Cette ancienne usine de la societe Swingline Staples a ete retenue pour accueillir temporairement le Museum of Modern Art de New York J Long island pam 
la renovation de son siege de Manhattan par I'architecte japonais Yoshio Taniguchi. Michael Maltzan a presents ainsi ce projet de 35 millions de dollars: ■Re-imsgw 
une installation etablie < demenageant > vers un site satellite, I'ancienne usine d'agrafes Swingllne, revetait une signitication critique. Convaincu que celte inslallaMnai 
poraire ne devail pas faire ombrage au MoMA de Manhattan en cours de refection, nous avons plut6t regarde du cote du contexte complique du projet ainsi gueM 
perience du mouvement dans la creation d'une identite pour ce MoMAQNS. C'est manlfeste lorsque le visiteur decouvre la sequence progressive d'elements on ol 
mence par la signaletique du toit qu'il lit en passant et se poursuit par une serie d'espace se dilalanl ou se contractant, dans un parcours d'ordre processir - 
mine dans les galerles. » Les autres acteurs de ce projet ont ete Cooper Robertson and Partners, New York, architectes el I'agence de New York de Base Design N 
■ societe de developpement d'image • beige. Le projet fail penser au Temporary Conlemporary (aujourd'hui Geffen Contemporary) concu par Frank Gehry (19831 dull 
centre de Los Angeles, anclen garage de bus, qui lut si populaire que le musee decida de le conserver et d'en faire un espace d'expositions alternate. Une tols ie MoM 
de Manhattan rouvert, le MoMAQNS accueillera des centres d'etude, des ateliers et des reserves permanentes du musee. 



MICHAEL HOtriON 
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Signaled by the very large scale let- Wie tile riesigen Buchslaben ..MoMA' Signage en facade par les enormes 



lers 'MoMA 'on lite exterior, the old 
Swlngllne Factory immediately lakes 
on a very 'current " appearance in the 
semi-industrial setting ot Long Island 
City (Queens). 



aul det Fassade signalisieren, hat 
die alte Swlngllne Fabrik elnen 
sehr .akluellen Look' in ihrer last 
industrielien Umgebung yon Long 
Island City (Oueensl kreiert. 



lettres constituant le mot MoMA, 
I'ancienne usine Swlngllne retrouve 
une nouvelle modernite dans le 
contexte semi-industrlel de Long 
Island City (Queens). 





The logo ol the museum is repealed 
in the entrance areas above ' 



Das Logo mederholt sich im Ein- 
gangsbereich des Museums (obenj. 



Le logo MoMAONS est r6pM6 dans 
la zone d' entree (ci-dessus). 





Working within the generous dark- 
ened volumes ol We factory, We 
architect lias inserted elevated pas- 
sageways and cantilevereO volumes 
that diiler trom the strict rectilinear 
layout that the Museum ol Modern Art 
long preferred lor its exhibition spa- 
ces In New York. 



In das Innere der grolizdgigen. dunk- 
len Baukorper der Fabrik setzte der 
Archltekt erhohte Durchgange und 
Ireitragende Volumen, die sich von 
der streng linearen Raumanordnung 
des Museum ol Modern Art in Man- 
hattan unterscheiden. 



intervenant dans les volumes 
ge'ne'reur et sombres de I'usine, 
/'architects s insure' des passages 
surileves et des volumes en porte- 
a-taux trss dlllirents de la stride 
orthogonalite longtemps pr6l6r6e 
par le Museum ol Modern Art pour 
son etabllssement de New York. 
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Slrong while volumes, somi 
up on thick pilous, order 
whose ceiling has teen p, 
in con; . 






Kratlvolle wellie Kdrper, slelleimt 
aul dicke Pleiler gesetzl. slwktu- 
rieren den Innenraum, dessen Dec 
im Konlrasl dazu schnarz gestrid 
wurde. 

De puissanls volumes blancs, put 
months sur d'epais pilotis oriomn 
les volumes, donl les platonds oM 
eM pelnls en noir pour accentor 
conlraste. 




RICHARD MEIER 
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RESTAURANT 66 

New York, New York, USA, 2003 

Client: Phil Suarez and Jean-Georges Vongerichten. Floor area: 808 m ! . Costs: not specified. 




Located al 241 Church Street m the Tribeca area of Manhattan, 66 is an open-space restaurant with large frosted glass panes subdividing the dining 
meter-high curved glass wall marks the entrance and tlsh tanks separate the dining area for 1 50 guests from the kitchen. A frosted glass wall marks the bar area. R( 
banners with Chinese ideograms hang above a 1 3.4-meter epoxy resin communal table. The dining tables also designed by the architect are made of ice blue poured- 
resin with stainless steel bases. Other furniture is by Eames (Herman Miller). Bertoia (Knoll), and Eero Saarinen (Knoll). Housed in the Textile Building, designed In 19 
Henry Hardenbergh. the architect of the Plaza Hotel and Dakota apartment building, this restaurant Is the sixth opened in New York by the Strasbourg-born chef, 
Georges Vongerichten. Vongerichten, who worked here as he has elsewhere with Phil Suarez, is also responsible for the Paris restaurant Market. The tloor area of the 
Ity is about 808 square meters. Its tum-ot-the-century origin is made apparent by leaving visible the original Iron columns, painted in Richard Meier's trademark wtt 

Das Restaurant 66 befindet sich in der Church Street 241 Im Manhattaner Stadtteil Tribeca. Sein loftartiger Innenraum wird durch grofle Mattglasscheiben i 
gliedert. Eine gewolbte. 3,5 m hohe Glaswand markiert den Eingangsbereich, wahrend Aquarien die Trennlinie zwischen der Kuche und dem Spelsesaal mit 150 PI 
bilden. Auch die Bar wird durch eine Wand aus Mattglas abgegrenzt. Rotseidene Banner mit chinesischen Schriftzeichen hangen uber elnem 13.4 m langen, dun 
henden Tlsch aus Epoxydharz. Auch die vom Architekten entworfenen Einzeltlsche slnd aus eisblauem, gegossenem Epoxydharz, haben aber einen Sockel aus ErJel 
Die anderen Einrlchtungsgegenstande sind Entwiirfe von Eames (Herman Miller), Bertoia (Knoll) und Eero Saarinen (Knoll). Das 808 m ? grofle Restaurant befindet s 
dem 1901 von dem Architekten des Hotel Plaza und des Apartmenthauses Dakota, Henry Hardenbergh. entworfenen Textile Building. Es ist das neueste von Insgt 
sechs ebenfalls in New York ansassigen Lokalen des in Straflburg geborenen Chefkochs Jean-Georges Vongerichten, dem auch das Pariser Restaurant Market gi 
Der historische Ursprung des Hauses wurde beim Umbau kenntlich gemacht, indem man die Eisensaulen in Ihrer ursprungllchen Form belief), nur angestrichen in 
ard Meiers Markenzeichen, der Farbe WeiB. 

Installe au 241 Church Street dans le quartier de Tribeca a Manhattan, le 66 est un restaurant de plan ouvert de 808 m 2 au sol subdlvlses par de grands 
neaux de verre givre. Un mur de verre incurve de 3,5 m de haut marque I'entree, et des aquariums sfiparent la salle a manger de 150 couverts de la cuisine. Un 
mur de verre givre met en valeur le bar. Des bannieres de soie rouge a ideogrammes chinois sont suspendues au-dessus d'une table d'hflte en resine epoxy de 13 
de long. Les tables du restaurant, egalement concues par I'architecte. sont en resine epoxy bleu glacier moulee a pietement en acier inoxydabie. D'autres meubles 
signes Eames (Herman Miller), Bertoia (Knoll) et Eero Saarinen (Knoll). Installe dans le Textile Building, congu en 1901 par Henry Hardenbergh, I'architecte du Plaza 
et de I'lmmeuble Dakota, ce restaurant est le sixieme ouvert a New York par le chef strasbourgeols Jean-Georges Vongerichten, qui a travaille sur ce projel comme 
les autres avec Phil Suarez. II est egalement a I'origine du restaurant parisien le Market. L'origine historique de I'lmmeuble retrouve ses droits dans les colonnestr 
liques apparentes, peintes dans le blanc qui est la signature de Richard Meier. 



J silver furniture as well 
is and glass surfaces stand 

l alls ol lire 
If. 

Schwarz und Silber sowle 
er und GlaswSnde heben 
gegen die welBen Wanden 
lurams ab. 

tiles en noir el blanc alnsl 
Icrans ei les plans de verre 
it sur le lond des murs 
u restaurant. 






Rigorous ana '/the 66 

Restaurant may shdw Richard Meier 
under a less strict angle than some 
ol his new buildings, but the spirit 
ol the architect has surely marked 
this location. 

Im Restaurant 66 zeigt slch Richard 
Meier vielleicht von einer weniger 
strengen Seite als In anderen von 
ihm gestalteten Gebauden. doch ist 
auch diese Arbeit stark von selnem 
Stll und seiner Haltung gepragt. 

Rigoureux at dune stride g6om6trie 
rectiligne, le 66 Restaurant montre 
Richard Meier sous un angle molns 
strict que certaines de ses ricentes 
realisations, mime si I' esprit de son 
architecture marque ditinitivement 
ce lieu. 



JUBILEE CHURCH 

(Dio Padre Misericordioso), Tor Ire Teste, Rome, Italy, 1996-2003 

Client: Vicariato ol Rome. Floor area: 830 m ! (church), I 450 m 2 (community center). 10000 m 2 (site). Costs: not specified. 





A succession ol shells like sails 
billowing in lite wind man,. 
church, set up on its platform In 
Rome to mark the Jubilee year. 



Elne Ablolge von Schalensegmenten, 
die wie Segel wirken, kennzeicbnet 
die Kirche, die zum katholischen 
Jubilaumsjahr in Rom errichtet wurde. 



tine succession de coques. lelles des 
voiles gonlles par le vent, signalent 
cette egllse, idilie'e a Rome pour 
marquer I'annie du Jubilee. 



RICHARD MEIER 




\ 







Commissioned by ihe Vicariate of Rome, this church is set on a triangular site on the boundary of a public park surrounded by 1 0-story apartment buildings 
community of approximately 30000 residents The project features the use ol concrete, stucco, travertine and glass and three dramatic shells or arcs that evoke 
lowing white sails. Unprecedented In Meier's work, the concrete arcs are graduated in height from 17 to 27 meters. The invited competition to design the 
eluded Tadao Ando, Giinter Behnisch, Santiago Calatrava, Peter Elsenman, and Frank Gehry, as well as Meier, who won in the spring of 1996. Construction began In 1 
and although the architect has designed the Hartford Seminary In Connecticut (1981) and the International Center for Possibility Thinking at the Crystal Cathedi 
Southern California (2003), this was his first church. As always, Richard Meier places an emphasis on light, "Light is the protagonist of our understanding 
of space Light is the means by which we are able to experience what we call sacred. Light is at the origins of this building,' he says. Commenting on the 
may be the first Jewish architect asked to design a Catholic church, Meier says. "I feel extremely proud thai I was Ihe one chosen lo design this church. II is very 
that the Catholic Church chose my design based on iis meriis. not because of a need to make a statement in regard to their relalionship 10 Jews throw 
Three of the architects in the competition were Jewish. They were chosen to compete because they were among the lop architects of our lime." His sourer 
Hon, he says, were "the churches in which the presence of the sacred could be felt: Alvar Aalto's churches in Finland, Frank Lloyd Wright's Wayfalrer's C 
United States along wilh the Chapel at Ronchamp and La Tourette by Le Corbusier." The Jubilee Church was inaugurated on October 26. 2003 to mark the 25th i 
versary of the Pontificate of John Paul II 

Die Jubilaumskirche gehbrt zu einer Gemeinde mlt circa 30000 Einwohnern. Sie steht auf einem dreiseitigen Grundstiick am Rand eines ottentlichen Parts 
ist von zehnstockigen Wohnblocks umgeben. Ein besonderes Gestaltungsmerkmal des mit Beton, Gipsputz, Travertin und Glas ausgestatteten Bauwerks sind drei dn 
tisch geformte Bbgen, die an Segel denken lassen, die sich im Wind blahen. Diese in Meiers Werk noch nie da gewesenen Betonformen sind der Hone nach von 1 
27 m gestaffelt. Neben Meier wurden auch Tadao Ando, Giinter Behnisch, Santiago Calalrava, Peter Eisenman and Frank 0. Gehry zu dem Wettbewerb fur die Gesla 
dieses Projekts eingeladen, den Meier im Fruhjahr 1996 fur sich entschied, Mil den Bauarbelten wurde 1998 begonnen und obwohl der Architekt zuvor das Hai 
Priesterseminar in Connecticut (1 981 ) und das International Center for Possibility Thinking der Crystal Cathedral In Sudkalifornien (2003) geplant hatte, isl dies sein e 
Sakralbau. Wie immer hebt Richard Meier in seinem Entwurf speziell das Licht hervor: .Licht ist der Protagonist unseres Verstandnisses und unserer Auffassunj 
Raum. Das Licht ist das Medium, durch welches wir das erleben kbnnen, was wlr heilig nennen. Licht liegt am Ursprung dieses Gebaudes." Als Antwort auf die Tats 
dass er vermutlich der ersle jiidische Architekt ist, der mlt der Gestaltung elner katholischen Kirche betraut wurde, sagt Meier: Jch bin ungeheuer stolz daraut, das 
ausgewahlt wurde, urn diese Kirche zu entwerlen. Dabei ist ganz klar, dass die Katholische Kirche meinen Entwurf aufgrund seiner Vorziige wahlte, und nicfit weil < 
darum ging, eine Aussage iiber ihr Verhaltnis zu Juden zu machen. Drei der Architekfen, die am Wettbewerb teilgenommen haben, sind jiidiscn. Und sie wurden zu 
Wettbewerb eingeladen, weil sie zu den besten Architekten unserer Zeit gehoren." Seine Quelle der Inspiration, erlautert Meier, waren „Kirchen, in denen man die 
senz des Heiligen fiihlen kann: Alvar Aaltos Kirchen in Finnland, Frank Lloyd Wrights Wayfairer Kapelle in den Vereinlgten Staaten und die Wailfahrtskirche zu Roncl 
sowie das Kloster La Tourette von Le Corbusier." Die Jubilee Church wurde zur Feier des 25-jahrigen Pontifikats von Johannes Paul II. am 26. Oktober 2003 eingev 

L'eglise est impiantee sur un terrain iriangulaire en bordure d'un pare public entoure d'immeubles de logements de 10 Stages dans un ensemble qui co 
environ 30000 residents. Le projet qui fait appel au beton, au stuc, au travertin et au verre se caracterise par trois coques ou arcs spectaculaires qui evoquent des\ 
blanches et gonfiees. Motif sans precedent dans I'ceuvre de Meier, ces arcs de beton s'efagenl de 17 a 27 metres. Le concours sur invitation comprenait Tadao I 
Giinther Behnisch, Santiago Calatrava, Peter Eisenman et Frank Gehry alnsi que Meier qui le remporta en 1 996. C'etait son premier projet d'eglise meme s'll a de|ac 
le Seminaire de Hartford (Connecticut, 1 981 ), I'lnternationai Center for Possibility Thinking de la Crystal Cathedral (Californie du sud, 2003). Le chantier debuta en t 
Comme toujours, Meier a mis I'accent sur la lumiere : ■ La lumiere est le protagoniste qui nous fait comprendre et lire I'espace. La lumiere est le moyen par lequel 
sommes en mesure de faire I'experience de ce que nous appelons le sacre. La lumiere est a I'origine de ce projet. ■ Commentant le fait qu'il est peut-§tre le pn 
architecte juif a concevoir une eglise, il ajoute : ■ Je me sens extremement fier d'avoir ete cholsi. . . il est clair que I'Eglise catholique a retenu mon projet pour ses me 
el non pas pour marquer une position par rapport a sa relation avec les Juifs au cours de I'histoire. Trois des architectes invites etaient juifs. lis avaient ete selecttc 
parce qu'ils taisaient partie des tout premiers architectes de notre temps. • Ses sources d'inspiratlon ont ete • des egllses dans lesquelles ont peut sentir la presem 
sacre : celles de Alvar Aalto en Finlande, la Wayfairer's Chapel de Frank Lloyd Wright aux Etats-Unis, la chapelle de Ronchamp ef le couvent de la Tourette pi 
Corbusier-. L'eglise du Jubilee a ete inauguree le 26 octobre 2003, pour marquer le 25 eme anniversaire du ponfificat de Jean-Paul II. 




As always attentive to the etlects 
ol light in his architecture, Richard 
Meier has created a light-filled 
church with a markedly asymmetrical 
interior design. 



Wie immer sorgfaltig aul die Wlrkung 
des Lichts in seiner Architektur be- 
dacht. hat Richard Meier eine lichter- 
lultte Kirche mit einem ausgesprochen 
asymmetrischen Innenraum entworfen. 



Tou/ours atlentil aux eftels de la 
lumiere dans son architecture. Meier 
a cree une eglise extremement lumi- 
neuse sur un plan intineur lortement 
asymilrique. 
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ING GROUP HEADQUARTERS 

Amsterdam, The Netherlands, 1998-2002 

Client: ING Group NX Building area: 3 500 m ! , office floor area: 7500 m ! . Costs: not specified. 

Built on a long, narrow site near Amsterdam's Ring Road, the ING headquarters lies between the Zuldas area of high-rise buildings and a green zone calle 
Nieuwe Meer. The architects intentionally kept the structure low on the "green" side and made it rise in the direction of the city. In order to allow motorists a view to 
the green zone and at the same lime to give the offices a view over the highway, the building is set up on pilous ranging in height trom 9 to 12.5 meters. A great 
o( attention was paid to the energy efficiency of the structure, tor example with a double-skin facade that facilitates natural ventilation while providing a sound hi 
against traffic noise. A pumping system makes use of an aquifer located 120 meters under the building to provide cold/warm thermal storage. Successive stories » 
the building "Intermingle and otter glimpses trom one to another. Atriums, loggias and gardens vary the interior space as well. As the architects have writ: 
headquarters symbolizes the banking and insurance conglomerate as a dynamic, fast-moving international network. Transparency, innovation, eco-fnendliness and c 
ness were the main starting points for the design.' Another interesting elemenl in the design process is the request of the client that the building last between 5C 
100 years. Set up on V-shaped stilts, the structure looks as though it might just move on before that. 

Die ING-Zentrale wurde auf einem lang gestreckten, schmalen Grundstuck errichtet, das nahe der Amsterdamer Ringautobahn zwischen der Hochhausge 
Zuidas und dem Naherholungsgebiet De Nieuwe Meer llegt. Bewusst hielten die Architekten das Gebaude zur .grunen Seite" hin niedrig und lieBen es zur Stadlseil 
ansteigen. Urn den Autofahrern nlcht den Blick ins Grune zu versteilen und den Buros gleichzeitig einen Ausblick uber die SchnellstraBe hinweg zu gewahren, wurdt 
Gebaude auf 9 bis 12.5 m hohe Stutzpfeiler gesetzt. GroBe Sorgfalt wurde auch auf ein effizientes Energiesystem verwendet, beispielsweise mit einer doppelwani 
Fassade, die fur natiiriiche Beliiftung sorgt und einen Schutz gegen den Verkehrslarrn bietet. AuBerdem wird durch eine Pumpanlage eine 120 m unterhalb des Ge 
des liegende, wasserfuhrende Schicht als Thermospeicher genutzt. Im Inneren sind die Stockwerke nicht klar abgegrenzt, sondern gehen ineinander uber. so dass 
immer wleder Durchblicke von einem Geschoss zum anderen offnen. Auch Atrien, Loggien und Wlntergarten bringen Abwechslung in den Innenraum. Die Architekten 
ihr Projekt: ,Mit der neuen Zentrale stellt sich der Bank- und Versicherungskonzern als ein dynamlsches. Internationales Netzwerk dar. Dabel waren die Aspekte Ti 
parenz, Innovation, Umweltfreundlichkeit und Offenheit fur uns entwurfsbestimmend." Wichtig war zudem die Anforderung des Auftraggebers, das GebSude solle 
Lebensdauer von 50 bis 100 Jahren haben. Mit seinen V-ffirmigen Stelzen sieht es jedoch aus, als kbnnte es schon vor dieser Zelt einfach weiterziehen. 

Edifie sur un long terrain etroit en bordure de I'autoroute peripherique d'Amsterdam, le siege d'lNG est silue entre le quartier de tours de Zuidas et une 
verte, De Nieuwe Meer. Sur le cote ■vert», les architectes ont volontairement maintenu une faible hauteur qui s'accroit rapidement vers le cote ville. Pour permettn 
automobilistes de conserver une vision de la zone verte et offrir aux bureaux une vue qui passe par-dessus I'autoroute, I'immeuble est pose sur des pilotis dont la 
teur varie de 9 4 12,5 m. Une grande attention a ete portee a I'autonomie energetique du batiment, par exemple grace a une fagade a double-peau qui permet une 
tilation natureiie et protege du bruit de la circulation. Un systeme de pompage utilise la nappe phreatique a 1 20 m de profondeur pour le stockage thermique. Les I 
rents etages -s'imbriquent et offrent des vues I'un sur I'autre*. Atriums, loggia et jardlns diversifient I'interieur de I'espace. Comme le precisent les architectes: 
nouvelle approche international, de transparence, d'innovation, de sensibilite ecologique et d'ouverture a constitue le principal point de depart du projet. » Un autre 
ment interessant. a la demande du client, est que 1'immeuble dure de 50 4 100 ans. Pose sur ses pilotis en V, on a I'impression qu'il pourrait bien avoir enviec 
transporter ailleurs avant cette date. 




an igpaimon out ot a "Star 

the ING Headquarters 
ling looks almost as though it is 
) to move torwaid on its tegs. 



Die an ein Wesen aus .Star Wars" 
erinnernde ING-Zentrale sieht fast 
so aus. als kdnne sie sich aut ihren 
Stelzenbeinen vorwartsbewegen. 



Comme sorti d 'un film de la serie 
Star Wars, le siege d'ING donne 
/'impression d'etre prSt a deambuler 
sur ses grandes jambes inclinees. 
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tie as seen from almost any 
We weight of the structure 
i all the more imposing since 
'tied oil the ground 

ewicht des von fast jedem 
linkel masslv aussehenden 
ides mrkt umso eindruckstioller, 
man bedenkt, dass es aul 
iteilern ruht. 

t sous presgue tous ses angles, 
wble semble d'un poids d'au- 
lus imposant qu'll est sureleve 
ipport au sol. 
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Though the density ol the metallic 
structure gives a technical or me- 
chanical appearance to the whole, 
tflfl soace is tilled with light 



Obwohl die dlchte Metallkonstruk- 
tion dem Ganzen eine technische 
Note verlelht, ist der Innenraum 
von Licht erlullt. 



Si la density de la presence du 
m6tal donne un aspect technique 
ou micanique, les volumes sont 
tres lumineux. 
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Floor plans show the fundamental 
regularity ol the design and the 
effect of the progressively increasing 
area of the glazed roof Above, a 
board room in the upper level. 



Die Grundrisse zelgen die Hegel- 
maBigkeit der Geslaltung und die mit 
jedem Stockwerk groBer werdende 
Flache der Dachverglasung. Oben: ein 
Sitzungsraum im Obergeschoss. 



Les plans des niveaux monlrent le 
parti pris de regularite de la concep- 
tion et I'ettet du toit de verre dont la 
faille croit peu a peu. Ci-dessus, una 
salle du conseil au niveau sup6rieur. 
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SERPENTINE GALLERY PAVILION 2003 

Kensington Gardens, London, UK, 2003 

Client: Serpentine Gallery, Kensington Gardens. Floor area: 250 m 2 . Costs: not specified. 




"I am delighted to be designing Ihe Serpentine Gallery Pavilion, my tirst structure in the United Kingdom," wrote Oscar Niemeyer. "My idea was 10 ken 
ect different, tree and audacious. That is what I prefer. I like to draw. I like to see from the blank sheet ot paper a palace, a cathedral, Ihe figure of a womai 
But lite tor me is much more Important than architecture." In these times ot computer-generated architecture, it is a rare privilege to see the recent work ot an archils 
who worked with Le Corbusier in the mid- 1930s The Pavilion he created for the Serpentine Gallery does have very much the spirit of one ot his own sketc 
to lite. After first retusing to design this small structure, Niemeyer accepted when the director of the Serpentine, Julia Peyton-Jones, went to Rio to meet him. One of D 
long-time collaborators, the engineer Jose Carlos Sussekind, and Arups in London actually made certain that the Pavilion was built. Made ot concrete and stee 
ture looks more like a permanent addition to the Kensington Gardens than it is. "My architecture followed Ihe old examples,' said Niemeyer when he received the 198 
Pritzker Prize. 'The beauty prevailing over the limitations of the constructive logic. My work proceeded, indifferent to the unavoidable criticism set forth by tin 
the trouble to examine the minimum details, so very true of what mediocrity is capable ot." It appears that in these circumstances, Niemeyer wanted to create noltiir 
else than a resume of his own work, "I wanted to give a flavor of everything that characterizes my work," he said to The Financial Times. The tirst thing was to creal 
something floating above the ground. In a small building occupying a small space, using concrete, and tew supports and girders, we can give an idea of whai 
tecture is all about." 

„lch bin hocherfreut, den Serpentine Gallery Pavilion zu enrwerfen, mein erstes Bauwerk In GroSbritannien", schrieb Oscar Niemeyer. .Meine Idee war. dlesesPrc 
jekt anders wirken zu lassen - frei und verwegen. Das ist es, was ich bevorzuge. Ich zeichne gem und ich mag es, aut einem weiBen Blatt Papier einen Palast. eln 
Kathedrale, die Gestalt einer naher kommenden Frau entstehen zu sehen. Aber das Leben ist fur mich viel wichtiger als die Architektur." In diesen Zeiten computererge 
nerierten Geslaltens ist es ein seltenes Privileg, die neueste Arbeit eines Architekten zu sehen, der schon Mine der I930er Jahre mit Le Corbusier zusammengearbeiti 
hat. Der von Niemeyer entworfene Pavilion hat in der Tat eine spirituelle Energie - er wirkt, als sei seine Zeichnung zum Leben erwacht. Die aus Beton und Stahl oestt 
hende Konstruktion sieht allerdings dauerhatter aus, als sie wirklich ist. Der Architekt sagte 1 988 in seiner Dankesrede zur Verleihung des Pritzker Prize: .Meine Arch 
tektur tolgte den alten Vorbildern. Das heiBt, die Asthetik hat immer die Begrenzungen der konstruktiven Logik iiberwogen. Meine Arbeit entwickelte sich unabhangig vo 
der unvermeldlichen KritiK derer. die sich die Muhe machen, jedes kleinste Detail zu untersuchen - was so treftend charakterisiert, wozu MittelmaBigkeit fahig ist.'E 
scheint, als habe Niemeyer mit dem Serpentine Gallery Pavilion eln Resijmee seiner architektonischen Arbeit prasentieren wollen. In einem Interview mit der francs 
Times fasste er zusammen: „lch wollte einen Eindruck von all dem vermitteln, was fur mein Werk charakteristisch ist. Dabei ging es mlr vornehmllch darum, etwasz 
gestalten, das uber dem Erdboden schwebt. Indem wir in einem kleinen Gebaude, das wenig Raum einnimmt. Beton, ein paar Stutzen und Trager verwenden, konnenw 
eine Vorstellung davon vermitteln, worum es in meiner Architektur geht." 

• Je suis ravi de concevoir le pavilion de la Serpentine Gallery, ma premiere realisation au Royaume-Uni », a ecrit Oscar Niemeyer. « Mon idee a Sle" de trow 
une approche difterente, libre et audacieuse. C'est ce que je prefere. J'aime dessiner, j'aime voir apparaitre sur la feuille blanche un palais, une cathedrale, la ftgur 
d'une femme. Mais pour moi la vie est beaucoup plus importante que I'architecture. • En ces temps d'architecture gen6ree par ordinateur. c'est un privilege rare de vol 
naitre une ceuvre recente d'un architecte qui a travaille avec Le Corbusier au milieu des annees 1930. Son pavilion pour la Serpentine Gallery tait penser a I'anMt 
de run de ses croquls. En beton et en acier, la structure pourrait etre une addition permanente aux Kensington Gardens, ce qu'elle n'est pas. • Mon architecture a sun 
des exemples anciens », a declare Niemeyer en recevant le Pritzker Prize 1 988. • La beaute prend le pas sur les llmites de la logique de construction. Mon ceuvre a era 
gresse, inditferente aux critiques inevitables avancees par ceux qui perdent leur temps a examiner des details sans importance, bon exemple de ce dont la medloall 
est capable, • Niemeyer souhaitait creer un resume de son ceuvre. > Je voulais donner le gout de tout ce qui caracterise mon ceuvre », a-t-il declare au Financial Tme 
• La premiere etape a 6te de crSer quelque chose qui tlotte au-dessus du sol. A travers une petite construction qui occupe une petite parcelle, a partir du beton, 4 
quelques poutres et supports, on peut donner une idee de ce qu'est I'architecture. ■ 



Succeeding Toyo llo in Kensington 
Gardens as the architect ot the 
Serpentine 's temporary summer 
pavilion Oscar Niemeyer calls on a 
typically daring use ot wide expanses 
ot white concrete 



Der aul Toyo Ito als Architect des 
Sommerpavitlons der Serpentine Gal- 
lery in Kensington Gardens folgende 
Oscar Niemeyer prSsentiert elnen 
typisch wagemutlgen Einsatz groBer, 
weiBer Betontlachen. 



Succedant a Toyo Ito pour construire 
le pavilion d'ete temporaire de la 
Serpentine dans les Kensington 
Gardens, Oscar Niemeyer utilise les 
grands plans de beton blanc qui lui 
sont familiers. 
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Using as tew supports and girders as 
possible, the structure otters light, 
open spaces that appeal more tent- 
like than solid. 

Unter Verwendung so wenlger Stutzen 
und Trager wle mogllch bietet der 
Bau helle, ottene Raume, die ihn 
mehr wie ein Zelt als ein masslves 
Gebaude wlrken lessen. 



Oscar Nietneyer cleatly still masters 
the dramatic design that made him 
famous in Brasilia and elsewhere 

Oscar Niemeyer ist nach wle vor 
ein Ueister der dramatischen Form- 
gebung, die ihn In Brasilia und 
anderswo beruhmt gemacht hat. 



A partir d'un nombie aussi teduiti 
possible de poutres et de poleaui, 
structure ottre des espaces ouvett 
et lumineux qui font davantage pei 
ser a una tente qu'a une construct 
lourde. 



Oscar Niemeyer maittise loujouts Ji 
style spectaculalre qui I'a rendu 
ciltbre a Brasilia et dans le mom* 
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MONOLITH, EXPO. 02 

Moral, Switzerland, 2000-01 

Client: Swiss Expo.02. Dimensions: 34 x 34 x 34 m. Costs: € 36000000 (all interventions). 



For the Swiss National Exhibition, in principle organized every 25 years, it was decided in 2002 to situate the pavilions in tour dltterent cities 
each case, the buildings had to be temporary and situated whenever possible on the lakes of Neuchatel and Moral. Jean Nouvel was chosen as the main 
volved in the attractive historic city of Morat. He conceived a series ol interventions, the most visible ol which was a monolithic block ot rusting steel sitting 
in the lake. Another unexpected structure was an exhibition area occupied by the Fondation Canier and made of stacks ot logs. Actually, with Us reference to loggl 
this structure may have had more to do with Switzerland than some ot the other elements of the exhibitions. Using tents, containers and military camoul 
occupied Morat with his temporary designs in a manner and style that in some cases approached installation art more than architeciure. Unlike the other : 
In Expo 02, Moral, at Nouvel's instigation, did not create a closed-off area for the pavilions - rather the different elements were dispersed in proximity to the lake, ii 
a simple ticketing system allowing entry to each area in whatever order the visitor preferred. This spreading of the Expo throughout the city was in part due 
lively dense town configuration but it also permitted a real discovery of Ihe cily. For those Interested in Nouvel, seeking out and recognizing his Intervention: 
part ot the adventure of visiting the Expo. Nouvel's Expo.02 became part of Morat lather than being an incoherent addition. Although Expo.02 In Morat ha? 
widely published as many other recent works by Jean Nouvel, it is amongst his most inventive and surprising efforts. He showed In particular that he was 
changing circumstances, where astonishing new buildings may not be as much in the spirit of the times as an ability to use simple materials and designs to redet 
space and serve a specific purpose 

Die Organlsatoren der Schweizer Landesausstellung, die in der Regel alle 25 Jahre slattfindet, beschlossen fur das Jahr 2002, die Ausstellungspavillons auf • 
verschiedene Standorte nahe der Kantonshauptstadl Neuchatel zu verteilen. Die Bauten sollten tempor&r sein und, wenn moglich, direkl auf dem Neuenburger oderkl 
tensee liegen. Jean Nouvel, der als leitender Architekt fur die hlstorlsche Gemeinde Murten ausgewahll worden war, entwarf eine Reihe von Arbeiten, deren fiervon 
chendste ein monolithischer Block aus rostigem Stahl war, der in elniger Enrfernung vom Ufer aus dem Wasser ragte. Ebenlalls sehr ungewohnllch war elne andere Art 
eine Ausstellungsflache fur die Fondation Cartier, die aus iibereinander gestapelten Holzstammen bestand. Mit ihrem Bezug auf die Holzindustrle hatte diese Konsti 
tion mehr mit der Schweiz zu tun als viele andere Beitrage. Einige von Nouvels Konstruktionen waren mit Bestandteilen wie Zelten, Contalnern und Tarnnetzen der Ins 
lationskunst naher als der Architektur. Im Gegensatz zu anderen Standorten der Expo.02 verzlchtete Murien - auf Nouvels Betreiben - auf einen abgegrenzten Ben 
fur die Pavilions. Staltdessen wurden die einzelnen Objekte in Seenahe verteilt. Ein unkomplizlertes Kartensystem erlaubte den Besuchern, alle Ausstellungsbereidi 
beliebiger Reihenfolge zu besichtigen. Dass sich die Expo so uber die ganze Stadt ausbreiten konnte, ergab sich aus Murtens relatlv dichiem Stadlgefuge, das den t 
stellungsbesuchern die Gelegenhelt bol, die Stadl wirklich zu entdecken. Fur die Fans von Nouvel trug das Aulspuren und Identifizieren seiner Arbeiten zu der besw 
ren Oualitat dieser Expo bei. Nouvel lleli seine Expo-Beitrage mehr zu einem Tell der Stadt werden als sie nur zusammenhanglos hinzu zu fiigen. Obwohl die Aussiell 
nicht so groBe Beachtung In den Medien fand wie andere seiner Projekte, gehort sie zu seinen einfallsreichsten und uberraschendsten Arbeiten. Er bewies luer i 
besondere Sensibiiitat gegeniiber sich verandernden Verhaltnlssen, in denen spektakulare neue Gebaude moglicherwelse weniger zeitgemaB sind als die Fanigkeil 
einfachen Materlalien und Gestaltungsformen einen Raum zu definieren und einem bestimmten Zweck zu dienen. 

L'Exposition nationale Suisse, qui se tient en principe tous les 25 ans, avait decide de s'implanter dans la region de Neuchatel. Les bailments devaient etreti 
poraires et situes dans une large mesure sur les lacs de Neuchatel et de Morat. Jean Nouvel a ete choisi pour le projet de la charmante petite cite hislorigue de Mc 
II a congu une serie d'intervenlions dont la plus visible etait un bloc monolithique en acler rouille pose a quelques encablures de la rive. Une autre creation etonnt 
etait I'espace deposition occupe par la Fondation Cartier, construite a partir d'empiiements de grumes. Par sa reference aux rondlns, elle etait sans doule plus en i 
port avec la Suisse que certains autres elements des expositions. A I'aide de tenles, de conteneurs et de camouflage militaire, les projets temporaires de Nouvel 
occupe Morat d'une fagon et dans un style plus proches de I'installation que de I'architeclure. A la difference d'autres villes participant a Expo.02, Morat, a I'instjga 
de I'architecte, n'avait pas creft de zone fermee mais prefere disperser les divers lieux a proximite du lac, un systeme de billetterie permettant a chacun de visile 
qu'll voulait dans I'ordre de ses preferences. Cette dilution de I'Expo, due en partle a la configuration relativement dense de la ville, en permettalt cependant uneautt 
tique decouverte. Pour ceux qui s'interessent au travail de Nouvel, la recherche et la reconnaissance de ses interventions participaient au plaisir de la visile. Son Ir 
vention faisalt partle de la ville. plutot que de se contenter de n'elre qu'un simple ajout sans coherence. Bien que ce travail n'ait pas regu une couverture me-diat 
aussi abondante que celle d'autres realisations recentes de I'architecte, elle fait partie de ses realisations les plus inventives et les plus etonnantes. II a montreen, 
ticulier qu'il etait sensible a des circonstances particulieres. que creer une construction qui surprenne etait peut-etre moins dans I'esprit du moment que la capacl 
faire appel a des plans et des materiaux simples pour redefinir I'espace et repondre a un objeclif bien defini. 

Nouvels Beitrag lur Expo 02 De- La contribution de Nouvel a Expo.02 
Nouvel's contribution lo Expo 02 m schrankte sich nichl aut den Monolith a Morat ne se llmitait pas a ce mono- 
Moral was not limited to Ihe rusting aus rostigem Metall. Er entwarl auch lithe d'aspect rouillt. It y a igalement 
metal Monolith He also conceived a etliche der urn den Murlensee herum concu un certain nombre d'autres 
number ol the lakeside installations instaltlerlen Arbeiten. installations en bordure du lac. 
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PORTABLE HOUSE + ECOVILLE 

Los Angeles, California, USA, 2003 

Client: Dr. Lance Stone/Tom Ellison. Floor area: not specified. Costs: not specified. 



lapts. i 



Olfice ot Mobile Design principal Jennifer Siegal writes, "darkening back la original prehistoric models of sheltei and dwelling, the Portable House % 
cates and reorients itself to accommodate an ever-changing environment. It offers an eco-sensitlve and economical alternative to the increasingly expensive perma 
structures that constitute most of today's housing options. At the same time, the Portable House calls Into question preconceived notions ot the trailer home and tr 
park, creating an entirely new option lor those with disposable income but insulficienl resources for entering the conventional housing market." Mote clearly put. 
architects have tried lo create a flexible living environment that can be moved, relating back to some of the earliest forms ot nomadic existence. The centra 
bath elemenl separates the sleeping areas from the living spaces. It Is imagined that numerous units could be placed together, creating a temporary commu; 
could also be stacked, providing a roof garden and ground floor workspace, tor example. As Ihe architects say, "whether momentarily located in the open landsc 
bnelly situated in an urban space, or positioned for a more lengthy stay, the Portable House accommodates a wide range of economic needs and simple lui 
idea ol Eco-Ville would be to create a "sustainable Artist- in -Residence live/work community, " A series of Portable House unils would be put together in stacked coffl 
ralions, with workspace below and living space above. 

Die Leiterln von Office of Mobile Design, Jennifer Siegal, schreibt: »Auf die ersten, prahistorischen Modelle fur Schutz und Behausung zuriickgehend, positio 
und strukturiert sich das Portable House immer wieder neu, urn sich an seine stetig wandelnde Umwelt anzupassen. Es bietet damit eine bkologisch sensible und 
nomisch vernunftlge Alternative zu den immer leurer werdenden Massivbauten, die den GroSteil der heutlgen Wohnangebote ausmachen. Gleichzeitig stellt das Pod 
House vorgefertigte Meinungen iiber Wohnwagenkolonien in Frage. Es bietet vollkommen neue Wohnmoglichkeiten fur Menschen, die zwar ein eigenes Einkomtnen ha 
deren Geldmittel fur den konvenlionellen Immobilienmarkt jedoch nicht ausrelchen." Mlt anderen Worten: Indem sie sich auf einige der friihesten Formen nomadis 
Existenz besannen, haben die Architekten versucht, eine flexible und mobile Wohnarchilektur zu entwickeln. In ihrem Entwurf werden die Schlaf- und Wohnraume d 
ein zentrales Element getrennt, in dem sich Kiiche und Bad befinden. Die Planer haben die Vorstellung, dass man mehrere solcher Wohneinheiten zusammen aufst 
konnte. urn vorubergehend eine Gemelnschaft zu bllden. Man kdnnte auch einzelne Module ubereinander slapeln, urn das obere als Dachgarten und das unten 
Arbeilsbereich zu nutzen. .Ob vorubergehend in elner Landschaft Oder kurzfrislig im stadtischen Raum aufgebaut, urn sich fur langere Zeit an einem Ort niederailas 
das Portable House bietet eine Vielfalt an okonomlschen Vorteilen und unkomplizierten Funktionen." Dem Projekt liegt die Idee eines .Eco-Ville" zugrunde, einer 61 
glsch nachhaltigen Lebens- und Arbeitsgemeinschaft fiir Kunsller. Hierbei konnte eine Serie ubereinander gestellter Portable House-Elnheiten Ateliers und Werksli 
im unteren und Wohnraume im oberen Bereich ergeben. 

Jennifer Siegal, qui dirige ('Office of Mobile Design, decrit ainsi ce pro]et: < Retour aux modeles originaux prehisloriques d'abri et d'habitat, la Portable H 
s'adapte, se reimplanle, se reoriente d'elle-mfime en fonction d'un environnement en changement permanent. Elle offre une alternative sensible a I'ecologie. et econorr 
aux constructions permanentes de plus en plus couteuses qui constituent au|ourd'hui I'essentiel des options de logement. En meme temps, elle remet en question les no 
precongues sur les mobil homes et les pares pour mobil homes, offrant un choix entierement nouveau a ceux qui disposent d'un certain revenu non suffisant cepen 
pour acceder au marchS du logement conventionnel. ■ Plus clairement, les architecles ont essaye de cre'er un environnement de vie flexible et mobile qui renvoie a 
taines formes anterleures de nomadisme. L'6lement central cuisine/bains separe la zone de nuit de celle de sejour. On imagine que plusleurs unites pourraient §tre ret 
p6es pour constituer une communaute' temporaire, ou elre empilees, avec toit-terrasse, jardin et espace de travail en rez-de-chaussSe par exemple. Comme le prec 
les architectes : « Quelle solt njomentanement installee dans un paysage degage' , ou brievement implantee dans I'espace urbain, ou positionnee pour un sejour plus I 
la Portable House rfipond a une large gamme de besoins economiques et de fonctlons simples. ■ Le concept d'Eco-Ville consisterait a creer . une communaute autor 
de vie et de travail pour artistes en residence'. Des unite's seraient reunles selon une configuration empilee, avec des ateliers en bas et les espaces de vie au-des 




This proposal might he considered 
a reduced version ol Werner 
Aisslmger's Loftcube lp. 75, 



Man kdnnte diesen Entwurf als eine 
reduilerte Version von Werner Aiss- 
llngers Loftcube betrachten (S. 75). 



Cette proposition peut itre considi- 
re'e comme une version reduite du 
Loftcube de Werner Aisslinger (p. 75) 



OFFICE OF MOBIIE DESIGN 



ofing system 

ubc sled 
jrc 




passive cooling periscope 

polygal: 
polycarbonate sheets 



milgard: 

aluminum windows 
aurora: 
sitet framework 



radiant heating panels 

ptybocc 

bamboo flooring 
assoc. building 
materials: 
aluminum doors 

A- 1 flooring: 
rubber flooring 

metal siding 



advanced foam plastics: 
structural Insulated wall panels 




•torn mobile homes 
oe assembled and 
l apart, the Portable House is a 

'oosal thai might be used 
lire housing problems in many 
ol the world. 



Mobilhelmen ahnelnd. die lelcht aut- 
und wieder abgebaut werden konnen, 
stellt das Portable House elnen prak- 
tischen Entwurl dar, urn die in vielen 
Teilen der Welt herrschenden Woh- 
nungsprobleme zu Idsen. 



Comme des elements de maisons 
mobiles facilement assemblies ou 
de'monte's, la Portable House est une 
proposition pratique a resoudre des 
problemes de logement dans de nom- 
breux pays du monde. 
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TOWN HALL/ HYBRID HOTEL 

Innsbruck, Austria, 1996-2002 

Client: Rathauspassage GmbH, Town of Innsbruck. Gross floor area: 48 OOO m 2 . Costs: € 50 OOO OOO. 
Associated architect: Rolf Reichert, RPM Architekten (Munich, Germany). 
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The architect clearly plays on the 
different types of cladding ot this 
building to animate it and to give 
varying effects according to the 
parts ot the structure concerned. 



Der Architekt spielt mit unterschied- 
llchen Men von Verkleidung. um 
Abwechslung in die Fassaden zu brin- 
gen und um jeweils entsprechende 
Effekte zu erzielen. 



L'architecte a joui sur les dlfli rents 
types d'habillages de facades pour 
les animer et creer des effets varices 
en fonctions des parties de la struc- 
ture concern6e. 
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complex, symbolic brie. wh,ch inOuded .he cons.ruchon o a new Tow » I wh to pr*»rv 9 sh ^ The ^ ^ o| ,„„ ^ 35200 sc 

lhB square, lo link the unit to .he public clrcuiahon network ^ ^h feet as [he ^^(00 of "an urban landscape, a new skyline in .he city." The Town Hall s.a d 
mete's. Covering a city block, the project was envisaged by the chltec ^^ as the cr t,on ^ ^ ^ ^ ^ ^ „ 

because ol Its glass bell tower, but also because 0. .he rootto p ac ement thej y Co_u ^ periault ^ . ffie resi(les 

surrounding mountains. A glass-covered Passageway was >to ™d eh ack PJ ^^ ^ ^^ ^ wm0ow 

ot materials and the architectural language used. Glass, transparent or mm. ™« _ abs0|ute Howeveri we , m d 

iSSH depending on whether i, is filed or hinged ^ ™e .e ^ — -J^lng. a 9 re clari , me , a , cloth, sun shading 0, visu; ; 
«« field 0. a.ch,tec.ure. where the notion 0. -pure doe x s. n,he same w as j> ^ ^ a ^ hyb ^ ^^ , lke lhe clle „,, „ ke i 

lmhls , orlS chenS,ad,ernvon,nnsbruckents,a n d r u« r 
hnltrachtiqes Proiekt Es umfasst den Bau eines neuen Rathauses unter Elnb « iehJ " 9 . d o e r S .^ h S ' en F ' au(sslra[ j e und Ausstellungsraume. Oer Komplex, der e,ne Gesai 
J H," die Anbindung der Anlage an das drtentliche Ve« sow, « ub — a " ^ Se Landschatt, eine neue Skyline fUr die Stadt. konzipi 
nutztiache von 35200 m' ha, und einen ganzen Hauser lock e— ^ w « vo" , JfljeWen ^ ^ ^ Dach gesemen Sitzungssaal des Ge™ 

Das Rathaus hebt sich vom Rest der Anlage ab, was mcht ^"^^^^tTman e nen tantas.ischen Ausblick aul die um.iegenden Berge. B «** 
dera.s. Von einem anderen Dachausbau, de, auf dem Hotel l^^S™ m ldenlitat llegl in der Wahl der Ma.eria.ien und der Formenspr h* » « 
Durchgang is. das .Ruckgra." des Gebaudes. ^'^ Pe ™J ^^h Le Roe DieVens.e.umrahmungen sind aus schwarzem Holz, ob bre, Oder school M 
transparent Oder weiB, durchschelnend Oder ^^^^^SmIi Mondrian und seine Geometrie des Absoluten Bezug. Nur a s w s 
davon ab, ob die Fenster teststehend oder aufklappbar sind. D e For™ sprach - Dje Geb8udett)lle sind mlt Metall.uch ummanteMas a s ■ 

m Bere.ch der Archi.ektur befinden, wo die Vo.stellung von Remhed erne a dere ,s ^ ln ^ und schaffl damlt elne Komplexitat, aus der eme moderne. * 
nen- oder Sichtschu, tungiert. Dieses « sorg, ur ^^^^L,n Auftraggeber, wie die Geschichte des Standorts, wie unsere 9 « 

C'estung^upehybridede— ^^^^^ 

K 352<wV Pour rarchitecte, II e.ait ropportunlte de creer • un paysage urba n. " no eau pa din au sommel de rmei olfre des vues spectacular sur.es 

c oche V verre, et .'implantation en toiture de la salle du con* m map a ^ J« * en ^ DomJ , |que Petrault ; . L , den ,ite reside dans le d* 

mon agnes envlronnantes. Un passage couvert en verre sert de • colo nne » ertebra J- ale nsemt. .e ^^ u menuiserle m . W||que des len ues * 

Ts materiaux e. le langage architectural. Le verre. "a^" b J* a d J com ™S i reference, la geome.rie de rabsolu. Cependant nous nous ^ 

ce et de politique, de culture et de loislrs.- 




The lather substantial nature ol the 
35 200 square meter building is 
visible in the section above. To 
the right, glass ot varying colors 
enlivens an atnum in the old part 
ol the building. 



Die betrachtlichen AusmaBe des 
Gebaudes werden aus obtgem Ouer- 
schnitt ersichtlich. Rechts: Glastalein 
in verschiedenen Farben beleben 
elnen uberdachten Innenhol im alten 
Gebaudetell. 



Les importantes dimensions de ce 
projet de 35 200 m ! apparaissent 
bans la coupe ci-dessus. A droite, 
bes verres de couleurs dillerentes 
anlment un atrium dans la parlie 
ancienne du bitiment. 
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TEMPLE DE L'AMOUR II 

Talus du Temple, Bourgogne, France, 2000-01 

Client: Mr. and Mrs. Erik Wolters, Amsterdam. Floor area: 44 m 2 . Costs: € 49 OOO. 




In the mid-1990s, an 18th-century tolly called "Le Temple de I'Amour" located near Avalon in the Burgundy area ot France was turned into a small si 
residence tor a Dutch neurologist. Dirk Jan Puslel designed a laminated glass skylight tor the house. The opposite end ol the site is bordered by the abutmei 
demolished railway bridge, and Posiei convinced the owner to turn a (ormet gunpowder vault into a guest room. As the architect says. "This construction has a 
cai, almost Ledoux-like expression, with its large blocks of local limestone." Postel devised a cantilevered root consisting ot a timber stressed skin construction. Lair 
glass panels on either side carry its 2000-kg load. Lateral stability is provided by lull height laminated, hardened glass panels. "The aim ot the desigi 
led. "is ro express the magic of the roof 'floating on nothing'. The detailing Is coherent, non-conspicuous, minimal. As if the glass is cut through the ancient stone 
approach to 'minimalist historic preservation" won the 2002 DuPont Benedictus Award given for the use of laminated glass In construction. 

Mitte der 1990er Jahre wurde ein nahe Avalon im franzdsischen Burgund gelegener Gartenpavillon fur einen hollandischen Neurologen zu einem kleiner 
merhaus umgebaut. Fur diesen .Temple de I'Amour" aus dem 18. Jahrhundert entwarl Dirk Jan Postel ein Oberlichtfenster aus Schichtglas. Spater iiberzeugte 
Eigentumer, ein ehemaliges Munitionsdepot, das in elnem der verbliebenen Gewdlbepfeiler einer abgerissenen Eisenbahnbrucke untergebracht war, in einen Ra 
Gaste umzuwandein. Dazu der Architekt: „Diese Konstruktion hat ein klassisches, ein wenig an die Bauten von Ledoux erinnerndes Geprage, mit ihren groBen B 
aus hiesigem Kalkstein." Postel entwarf fur diesen Bauteil ein auskragendes, in Schalenbauweise gefertigtes Holzdach. Dessen Gewicht von 2 000 kg ruht an den i 
selten aut Schichtglasplatten, wahrend die Querseitenstabilitat durch zwei raumhohe Wande aus gehartetem Schichtglas gegeben ist. Der Architekt iiber sein F 
.Meinem Entwurf liegt das Ziel zugrunde, die Magie eines Dachs auszudrucken. das ,auf dem Nichts schwebt'. Die Ausfuhrung ist im Detail kohSrent, unauttaTllj 
mal. Als ob das Glas durch den alten Stein schneiden wurde." Dieser Zugang zu einer .minimalistischen Erhaltungsweise historischer Bausubstanz" wurde 2002 rr 
Preis DuPont Benedictus ausgezeichnet. 



C'est au milieu des annees 1 990 qu'une folie du XVIII e siecle appelee ■ Le temple de I'amour ■ situfie pres d'Avalon, en Bourgogne, a ete transformee en peti- 
dence estivale pour un neurologue neerlandais. Non loin. Dirk Jan Postel a congu ce pavilion en verre feuillete. Une extremite du terrain est bordee par la culee d'i 
de chemln de fer detruit, et Postel a transtorme I'ancienne chambre d'explosion voutee en chambre d'amis. II explique que « avec ses gros blocs de calcaire loca 
construction presente un aspect classique qui tait presque penser a Ledoux «. L'architecte a dessine un toit en porte-a-faux a charpente a peau contrainte. Les pai 
en verre feuillete trempe supportent sa charge de 2 tonnes. La stabilite laterale est assuree par des panneaux de verre feuillete toute hauteur. « L'objectif de ce r. 
explique l'architecte, -est d'exprimer la magie d'un toit • flottant sur rien>. L'execution est coherente, discrete, minimale. Comme si le verre reposait sur les blocs c 
re anciens. ■ Cette approche de « conservation historique minimaliste- a remporte le Prix DuPont Benedictus 2002 pour I'utllisation du verre feuillete dans la constr 
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A 'root floating on nothing' In tact 
sils on sheets ol laminated glass 
atop the old railway bridge structure. 



Das .schwebende Dach' ruht in Wirk- 
llchkeit aut Schlchtglasplatten, die 
aut die alte Bausubstam der Eisen- 
bahnbrucke gesetit wurden. 



Ce • toll flottant sur hen • repose en 
fait sur des feu/lles de verre feuillete 
posees sur la structure de I'ancien 
ponl. 




innovative use of laminated 
i won the architect the 2002 
tit Bonedictus Award. Indeed, 
lis pi eject is a demonstration ot 
Wit advances that have been 
t in materials such as glass. 

imovative Nutzung von Schicht- 
brachte dem Architekten den 
M Benedictus Preis des Jahres 
! ein. Tatsachlich demonstrlert 
lis Projekt anschaulich die 
sn Fortschritte, die in Baumate- 
<n me Glas gemacht wurden. 

i utilisation novatrice du verre 
teW a valu a t'archilecte le Prix 
l/if Benedictus 2002. Le projet 
me demonstration des avancies 
sies dans des matinaux comme 
ne. 
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DBL HOUSE, SGL HOUSE 

Vienna. Austria, 2001-02 

Client: private. Total floor area: DBL: 94.8 m 2 (unit 1). 85. 7 m 2 (unit 2); SGL: 240,5 m 2 . Costs: not specified. 

Two houses, located on adjacent siles in The western outskirts ot Vienna, deal with different sets of problems, The DBL house is located on a 500-square 
site and had a maximum permissible "footprint" of 88 square meters. The program called for two units of approximately 100 square meters in floor area beion 
two sisters, and the architects allowed the clients a good deal ot choice in differentiating their residences. The first unit is a compact rigid concrete box, raised 
the ground resting only on a concrete staircase and three steel struts. The second unit Is located below and profits From the structure of the more solid mass 
glass, and light marine plywood walls. A glass strip separates the two units. The SGL House has a much bigger site (1 100 square meters) and a higher total fkx 
than the combined units ot the DBL House (240,5 square meters). Because of a sloping site, a split-level approach is adopted. The bedrooms were conceived a 
vidual concrete boxes which support the sloping roof. Both houses use a concrete structure clad with boatbuilding plywood and fibre-cement shingles or prlmi 
painted. Inside, there are hardwood parquet and epoxy resin floors and integrated furniture. HPL is used, as Is wax-finished boatbuilding plywood 

Bei der Gestaltung zweier Hauser, die auf benachbarten Grundstiicken in einem westlichen Randbezlrk von Wien stehen, ging es urn jeweils unterschiedlicht 
leme. Das DBL-Haus steht auf einem 500 m 2 groBen Grundstuck und hat eine zulassige Grundflache von max. 88 m 2 . Das Haus, das einem Schwesternpaar genot 
te zwei Wohneinheiten mit einer Nutzflache von je 100 m 2 umfassen, Innerhalb dieses Rahmens gaben die Architekten den belden Bauherrinnen eine Vielfalt an 
terischen Mogllchkeiten. urn ihre Wohnbereiche voneinander zu unterschelden. Die erste Einheit besteht aus einer kompakten, erhbht angelegten Betonbox, die au 
Betontreppe und drel Stahlverstrebungen ruht. Der zweite Teil profitiert von der Konstruktion des massiveren erslen Teils in seiner Verwendung von Glas und Wand 
heliblauem Sperrholz. Belde Teile sind durch einen Glasstreifen voneinander abgegrenzt. Das SGL-Haus llegt auf einem wesentlich groBziigigeren, 1 100 m 2 mess 
Grundstuck und ist mlt einer Nutzflache von 240,5 m 2 auch grbBer als beide Wohneinheiten des DBL-Hauses zusammen. Aufgrund der Hanglage wurde eln Spll 
Grundriss gewahlt, wobei die Schlatzimmer als Indlviduelle Betonboxen gestaltet wurden, die das abgeschragte Dach tragen. Beide Hauser bestehen aus einer 
konstruktion mit einer Verkleidung aus Sperrholz, wie es beim Schiffsbau verwendet wird, und Faserzementschindeln. 

Ces deux maisons edifiees sur des terrains adjacents dans la banlieue ouest de Vienne abordent dlfferents types de problemes. La DBL House occupe I'ei 
au sol maximum autorisee de 88 m 2 sur un terrain de 500 m 2 . Le programme prevoyait deux appartemenls de 100m 2 de surface environ, prevus pour deux scbi 
ont beneticie d'une grande liberie pour differencier leur logement. Le premier appartement est une boite de beton rigide et compacte. surelevee du sol, sur lequ 
s'appuie par un escalier de beton et trois piliers d'acier. Le second, au rez-de-chaussee, profite de la structure massive et fait appel pour ses murs au verre et au c 
plaque marine leger. Un bandeau de verre horizontal separe les deux appartements. La SGL House, construite sur un terrain plus vaste de 1 100 m 2 . est plus gram 
les deux appartements de la SGL reunis (240,5 m 2 ). La pente du terrain a permls d'imbrlquer les niveaux. Les chambres sont des boites en beton qui soutlennent 
incline. Ces deux maisons utllisent une structure en beton habille de contreplaque marine et de shingle en tibroclment ou peints. Les materiaux interieurs sont de 
quets en bois, des sols en resine epoxy, du contreplaque marine cire et des meubles integres. 






DBL House resembles a modular 
imblage ot elements as the dran- 
ibove and ihe photo to the lett 
w Trie uoper volume is a rigid 
Crete box 



Das DBL-Haus glelcht einer baustein- 
artigen Ansammlung von Elementen, 
wie obige Zeichnung und das Foto 
links zeigen. Der obere Baukdrper 
besteht aus einer lesten Betonbox. 



La DBL House Gvoque un assemblage 
d'iliments modutaires comme le 
montrent te dessin ci-dessus et la 
photo a gauche. Le volume supirieur 
est une boite en beton. 




These interiors ol We DBL House 
show an accomplished variation ol 
closes opaque elements with glazed 
openings that emphasize lightness. 

In den Innenraumen des DBL-Haus 
stehen geschlossene. opake Elemente 
im Wechselspiel mil verglasten Oft- 
nungen, die Helllgkeit hereinholen. 

Ces vues interieures de la maison 
montrent des variations haDiles obte- 
nues a partir d'iliments opaques ler- 
mes et d ouvertures vilr6es qui met- 
tent en valeur une grande I6geret6. 
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triors of the DBL house with Weilere Innenansichten des DBL-Hau- Autres vues interieures de la DBL 



interior design that permits a 
ree ol flexibility tor the 
red and white color scheme 
rties the residence. 



ses lassen elne Ollenheit der Innen- 
raumgestaltung erkennen. die den 
Bewohnerinnen ein hohes Mali an 
FlenlbilitSt bletet. Die rote und welBe 
Farbgebung 1st charakteristisch liir 
die Wohnraume. 



House donl le plan ouvert permet une 
grande souplesse d'utilisalion. Une 
palette chromatique rouge at blanche 
a iti relenue pour /'ensemble de la 
residence. 





The SGL House is lower and quite 
different in appearance, even if Its 
design is obviously related to that 
of the neighboring DBL House. The 
relative positions of the houses are 
shown on the plan below. < 



Das SGL -Haus isl niedriger als das 
benachbarte DBL-Haus, auch wenn es 
vom Design oflensichtlich mil diesem 
verwandt ist. Die Lage der beiden 
Hauser geht aus untenstehendem 
Grundriss hervor. 



La SGL House, plus basse, est 
assez ditte' rente d'aspect de sa 
voisine la DBL, mSme si leur con- 
ception est proche. Sur le plan 
ci-dessous : les implantations res- 
pect/ves des deux maisons. 



SGL 




DBL 



guest bathroom - 
guest bedroom - 



bathroom 

master bedroom 



garage 



living room 



s "public'' spaces on 

fund level and the 

e" or bedroom areas above. 

L House has a pool and a larg- 

r area than the OBL House. 

'nen .oltentlichen' Raumen im 
choss und den .privaten' 
iumen daruber hat das SGL- 
\\ne groBere Nutztla'che als das 
si/s. AuBerdem 1st es mit einem 
jsgestattet. 




terrace -• 

Avec ses espaces -publics • au rez- 
de-chaussie et les aires • privies • 
des chambres a I'etage, la SGL est 
beaucoup plus vaste que la OBL et 
possede une piscine. 
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ns ol the SGL House immedl- 
express lis more spacious 
7, but the basic types ot 
vine contrasts seen In We 
house are visible here. loo. 
\ected window placements and 
ifl ol interior volumes 
n the space. 



Die Innenansichten des SGL-Hauses 
lassen dessen geraumigere Anlage 
erkennen. Die im kleineren Haus ein- 
gesetzten, volumelrischen Konlraste 
smd jedoch auch hier vorhanden. 
Unerwarlel platzierte Fenster und 
eine Orchestrierung der Bauleile 
beleben den Innenraum. 



Les Inlerieurs de la SGL House expri- 
menl d'emblee une plus grande g6- 
nerosite d'espace, mais on y retrouve 
les mime types de comrastes volu- 
me' triques que dans la petite DBL. 
Le posilionnement inaltendu des 
fenStres et I'orchestration des vo- 
lumes inlerieurs animent I'espace. 
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Rolinel el Associe's 

9, rue Pierre Villey 

75007 Paris 

France 

Tel: +33 1 44 42 0110 

Fax: +33 1 44 42 0120 

e-mail: rolinel@wanadoo.lr 
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L'ARBRESLE 



Versailles, France, 2001-02 

Client: CEuvres el Institutions des Diaconesses de Reuilly. Gross floor area: 620 m 1 . Costs: € 626 000. 



A small aclivities building set In a park near a Versailles hospital was destroyed by a storm In 1999 Mark Roiinet was called on to replace the structui 
tight budget. For a total cost ot 626000 euros, this 450-square-meter facility was built tor an order of Protestant sisters (Communaute' des Diaconesses de Reuilly) 
from the original activities, the new building was to contain rooms tor the sisters. The architect divided the project into lour zones: on a square base, the aclivitie 
on an oval base a woodworking shop; beneath the residential area, a large storage area, and finally the 37-meler-long living section, set up on pilotis and clad p 
in polycarbonate. This cantilevered volume takes advantage ot strong metallic supports and a relatively lightweight wood and plastic upper structure. On the who 
facility has a rather Japanese feeling to it, because ot the use of lightweight materials, and because of the four-part angular geometric composition. 

Im Jahr 1999 zerstorte ein Sturm ein kleines, zu einem Krankenhaus bei Versailles gehorendes Mehrzweckgebaude. In der Folge beauftragte die protestai 
Communaute des Diaconesses de Reuilly Mark Roiinet mit der Planung eines Neubaus. Das knappe Budget hielt er mit Baukosten von Insgesamt 626000 Euro ' 
fertige 450 m 2 groBe Gebaude ein. Zusatzlich zu den urspriingllchen Funktionen sollte das neue Haus auch Wohnraume fur die Schwestern enthalten. Der Archite 
te das Projekt in vier Zonen auf: einen quadratischen Bereich mit Raumen fur verschledene Aktivltaten. einen ovalen Bereich fur die Holzwerkstatt, den gro8en 
raum im Untergeschoss und einen Wohnbereich, der mit einer Gesamtlange von 37 m auf Stutzpfeller aus Metall gesetzt und teilweise mit Polycarbonat verkleidet 
Dieser auskragende Baukbrper besteht aus einer relativ lelchtgewichtigen Konstruktion aus Holz und Kunststoff. Insgesamt wirkt diese Anlage in ihrer Gestaltunc 
lich japanisch. was auf die Verwendung leichter Baumaterialien und die besondere geometrlsche Komposition der vier Bauteile zuruckzufuhren ist. 

Ce petit batiment utilitaire situe dans un pare pres d'un hopital de Versailles avait ele detruit au cours d'une tempete en 1999. Marc Roiinet fut appele 
Communaute des Diaconesses de Reuilly pour le reconstruire, ce qu'il a fait dans le cadre d'un modeste budget de 626 000 euros. En plus de sa tonction d'orij 
nouvelle construction devait egalement compter des chambres pour les soeurs. Roiinet a divisS le projet en quatre zones, les activites dans une forme carree, I 
de bois dans un ovale, un vaste espace de stockage niche sous la partie residentielle, qui est un long tube de 37 m pose sur pilotis et partiellement habille de p 
bonate. Ce volume en porte-a-faux et sa structure relativement legere en bois et plastique repose sur de solides piliers metalliques. La realisation presente un 
caractere japonais par ('utilisation de materiaux legers et une composition en quatre parties. 




The Arbresle Is a low-cost structure 
that nonetheless displays a consider- 
able mastery ot materials and vol- 
umes. 

Das Haus Arbresle ist ein kos- 
tengunstiger Bau, der sich dennoch 
durch elne betrachtllche Meisterhaf- 
tigkeit im Umgang mit Material und 
Volumen auszeichnet. 



L' Arbresle est un bailment re'alise' 
pour un budget reduit. II n'en illustre 
pas moins une maitrise impres- 
sionnante des mate'riaux et des 
volumes. 



module A 
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Interior spaces of the residential area 
include the hallway which is faced on 
one side with cutved polycarbonate. 
This surface lets a diffused tight in 
during the day and glows from within 
a! nigh! 



Zu den Raumen im Wohntrakt gehort 
ein Flur. der an einer Seite mil 
gewolbtem Polycarbonat verkleidet 
ist. Oiese Oberflache lasst tagsuber 
ein diffuses Licht ein und leuchtet 
nachts von Innen. 



Les espaces inte'rieurs de la partie 
residentielle comprennent un hall qui 
court le long de la partie incurve'e en 
polycarbonate. Cette surface diffuse 
une lumiere douce pendant la journee 
el irradie pendant la nuit. 




nttat volume is seen adore 
set up on pilotis. To trie 
v. We oval workshop space 
is "Module C" on the 



s Oeiden Fotos ooen und unlen 
links zeigen den auf Stutzpfeitern 
ruhenden. auskragenden Wohntrakt. 
Unlen rechts: Der ovale Werkslall- 
raum isl aul dem Gwndriss mit 
.Module C" ausgewiesen. 



Le volume titUUBel, ci-dessus. et 
ci-dessous, est pose' sur des pilotis. 
A droile, en bas, I' atelier ovale desi- 
gns comma • Module C • sur les 
plans. 
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SUMMER HOUSE 

Hardanger Fjord, Norway, 2003 

Client: private. Floor area: 20 m* + 30 m ! . Costs: € 30000 (site included). 

On a site they bought to create experimental architecture In order to convince potential clients of their abilities, Saunders and Wilheimsen imagined a two-| 
structure. The first is a 20-square-meter "anything goes room' or bedroom, atelier, writer's studio etc. The second, 30-square-meter section includes the kitchen , 
living area, plus a bedroom, shower and toilet. It is possible to walk up onto the roof via an Integrated stairway. The deck is made of local spruce and the buildin 
unexpectedly insulated with recycled newspapers. The folding structure is made of birch plywood that has been treated with cold- pressed linseed oil. The site is on 
west coast of Norway, about 70 km from Bergen on one of the largest and most beautiful fjords of the country. As the architects describe this adventure, "we mac 
structure that would be a pari of the natural surroundings, yet in a sensitive contrast to the dramatic landscape. A long thin floating outdoor floor connects the two p. 
of the structure. This outdoor floor made the space twice as large in the summer, and connected the two buildings.,. The front of this arrangement faces the fjords, 
the inner space towards the mountain creates an evening space that can be complemented by a small fire." 

Auf einem Grundstiick, das sie kauften, urn dort mit neuen, experimentellen Architekturformen potentielle Auftraggeber von ihrem Konnen zu uberzeugen, re 
sierten Saunders und Wilheimsen einen zweiteiligen Entwurf. Der erste Bauteil besteht aus einem 20 m' groBen Raum, der als .anything goes" Oder Schlafzimmer, Kiii 
leratelier, Arbeitsraum eines Schrittstellers u. a. genutzt werden kann. Der zweite, 30 m J groBe Teil enthalt die KOche und den Wohnraum, dazu ein Schlafzimmer, i 
Dusche und Toilette. In seinem Innern fiihrt eine Treppe auf das Dach. Die Plattform ist aus lokalem Fichtenholz gefertigt, wahrend eines der Gebaude, das originel 
weise mit recyceltem Zeitungspapier isoliert wurde, aus Birkensperrholz besteht, das mit kaltgepresstem Leinsamenbl behandelt wurde. Das Grundstuck liegt an 
Westkuste von Norwegen, etwa 70 km von Bergen entfernt, an einem der groBten und schdnsten Fjorde des Landes. Saunders und Wilheimsen beschreiben ihr At 
teuer so: .Wir entwarfen ein Gebaude, das Teil der naturlichen Umgebung ist und dennoch einen sensiblen Kontrast zur drarnatischen Landschaft bildel. Die Vorders 
der beiden Baukdrper, die durch eine lang gestreckte Bodenflache miteinander verbunden sind, wendet sich dem Fjord zu. Der zum Berg ausgerichtete Innenraum bl 
dagegen einen Bereich fur den Abend, der durch ein kleines Kaminfeuer vervollstandigt werden kann." 

Sur un terrain specialement acquis peur experimenter leurs idees architecturales et convaincre leurs clients potentiels de leur capacite, Saunders et Wilhelm 
ont imagine une construction en deux parlies. La premiere est une "piece a tout faire», ou chambre, atelier, bureau d'ecrivain, etc., de 20 m 2 . La seconde. de 30 
comprend une cuisine, un sejour, une chambre, une douche et des toilettes. On peut monter sur le toit via un escalier integre. La terrasse est en laftes d'epicea loci 
I'isolation du batiment est assuree par des journaux recycles. La structure pliable est en contteplaque de bouleau traite a I'huile de lin pressee a froid. Le site se trc 
sur la cdte ouest de la Norvege, a 70 km environ de Bergen, au bord de I'un des plus vastes et plus magnifiques fjords du pays. Les architectes decrivent ainsi leur a\ 
ture : > Nous avons realise une construction qui est un element de I'environnement naturel tout en contrastant avec le paysage spectaculaire. Une mince plate-forme i 
tante exterieur reunlt les deux parties. Elle double I'espace disponible en ete... Son avancee donne sur le fjord, mais sa partie interieure. orientee vers les montagi 
oftre le soir un sejour exterieur rechauffe par une petite cheminee. • 





dyltic selling where the archi- 
have installed this summer 
t naturally contributes to its 
t, but their simple, elegant 
m has obvious merits. 

iyllische Lage, in der dieses 
nerhaus aulgeslellt ist. tragi 
lich zu dessen Wirkung bei, 
ihr schllchtes und elegantes 
in hal seine eigenen Oualitaten. 




Le cadre idyllique de cette maison 
d'ete contribue a son effet, mime si 
I'etigance et la simpliclte' de son 
dessin presentent des mirltes 6vi- 
dents. 
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The wooden platform e>tends the 
usable surface of trie house and 
allows its inhabitants to enj&y the 
surroundings, just as the ample 
gta/ing of the house opens the 
view out and allows tight in. 



Die Holzplattform vergrdBert die Nutz- La plate-forme en bois agrandit la 
flache des Hauses und erlaubt seinen surface utile de la maison et permet 



Bewohnern, die Umgebung zu 
genieBen. Hierzu tragen auch die 
groBzugigen Verglasungen bei. die 
den Blick nach drauBen freigeben 
und das Licht herelnholen. 



a ses habitants de profiler de I'envi- 
ronnement, de mSme gue les vastes 
baies vitrees qui laissent entrer la 
lumiere naturelle. 



SAUNDERS & WILHELMSEN 




Original In Its simplicity and in the 
way it is perched on the water, this 
small house is a model lor modest 
vacation residences 



Origlnell in seiner Schlichthelt and 
Plalzierung am Uferrand, konnte das 
kleine Haus als Vorbild lur 
erschwingliche Ferienhauser dienen. 



Originale dans sa simpliciti et dans 
son positionnement au-dessus de 
t'eau. cette petite maison pour rail 
servir de modele de residence de 
vacances. 
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LOOK-OUT POINT 



Aurland, Sogn Og Fjord, Norway, 2002-2005 

Client: Norwegian Public Roads Administration and Tourist Board. Height; 9 m. length: 23 m, width: 4 m. Costs: € 600 OOO (Including traffic plan 




Located in the fjords ol western Norway, this inherently modest project nonetheless shows the inventiveness ot the young architects. Visitors are invited tc 
to the end ol the platform, set some 640 meters above the Aurlandsf|orden. Being built tor the Norwegian Highways Department (Statens Vegvesen), the structure * 
4 meters wide. 23 meters long, and 9 meters above the hillside at the end point. As the architects describe ii, "nalure first and architecture second was the guiding 
cipal when we sat down to design this proiect. It was immediately obvious to us that in such beautiful surroundings one must make the least possible encroachm 
the existing landscape and terrain. The landscape is so fanlaslic lhat it is difficult to improve the place, but at the same lime it is very easy to destroy the atmos 
by inserting too many elements into the site. Even though we have chosen an expressive form, the concept is a form of minimalism, in an attempt to conserve and 
plement the existing site." The architects are quite proud of the fact that their design will require thai no trees be cut during construction. 

Das in der westnorwegischen Fjordregion reaiislerte Projekt 1st aufierst bescheiden. Dennoch bezeugt es den Einfallsreichtum der beiden jungen Architekte 
Besucher der 4 m breiten und 23 m langen, fur die norwegische Autobahnbehdrde gebaute Aussichtsplattform werden eingeladen, zu dem 9 m iiber dem Bergal 
aufragenden Ende zu gehen, vun wo sie den etwa 640 m darunter liegenden Aurlandsfjord uberbiicken konnen. Die beiden Architekten uber Ihre Arbeit: .Erstens die 
und zweitens die Architektur, lautete unser oberstes Prinzip, als wir mit der Planung dieses Projekts begannen. Es war uns sofort klar, dass wir In einer derail scl 
Umgebung so wenig wie mdglich in die Landschaft und das Terrain eingreifen durften. Diese Landschaft ist so fantastisch, dass es schwer ist, den Standort zu ve 
sern. Aber wir hatten die Atmosphare sehr leicht zerstbren konnen, wenn wir zu viele Elemente hinzufiigt hatten. Trotzdem haben wir uns fur eine expressive Forn 
schieden, deren Gestaltungskonzept eher minimalistisch ist, weil wir bestrebt waren, den bestehenden Standort zu erhalten und zu vervollstandigen." 

Meme si ce projet qui domine un fjord norvegien semble modeste, il illustre I'inventivite de ses jeunes architectes. Construit par le departement des rout 
Norvege (Statens Vegvesen) ce belvedere de 4 m de large, 23 de long et de 9 m au-dessus du sol. Les visiteurs sont invites a avancer jusqu'a I'extremite de la 
forme qui domine de quelque 640 m 1'Aurlandsfjorden. Selon les architectes: ■ La nature d'abord, I'architecture ensulte, a ete le principe de base qui nous a guidS 
la conception de ce projet. II nous a semble irnmedlatement evident que dans un cadre aussi magniflque on se devait d'intervenir le molns possible, que ce soit 
paysage ou le sol. Le panorama est si fantastique qu'il etait difficile d'imaginer ameliorer le lieu, mals en meme temps il etalt tres facile de detrulre son atmosphi 
insrirant trop d'elements. Meme si nous avons choisi une forme expressive, son concept est une forme de minimalisme, une tentative de conserver et de venir en 
plement du site existant. • Les deux architectes sont fiers que le chantier n'ait entraine la suppression d'aucun arbre. 




Dependent lor Its etlect on the spec 
tacular natural setting, the Lookout 
Point is simple and elegant in its 
solution for this steeply sin:: 



Die In ihrer Wirkung von der spekta- 
kulSren Landschatt abhangige Aus- 
slchtsplatttorm bletel eine ebenso 
einfache wle elegante Ldsung. 



Implante dans un cadre spectaculai- 
re, ce belvedere est une solution ele- 
gante et simple au probieme de I'es- 
carpement du terrain. 






WERNER SOBEK 



Werner Sobek Ingenieure 

Albstrasse 14 

70597 Stuttgart 

Germany 



Tel: +49 71 1 76 7500 

Fax: +49 711 76 75044 

e-mail: mall@wsi-stuttgart.com 

Web: wwn.wsi-stuttgarl.com 
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HOUSE R 128 

Stuttgart. Germany, 1999-2000 

Client: Ursula und Werner Sobek. Total floor area: 250 m 2 . Costs: not specified. 



The steep hillside of this 250-square-meter house made construction difficult. An existing 1923 structure was first demolished, and work such as that o 
foundation had to be carried out by hand. A great deal of attention was paid to the ease of construction and finishing. The floors, for example, consist of prefabrii 
plastic-covered wood panels measuring 3.75 x 2.8 meters that are just placed between the floor beams without the use of screws. Aluminum celling panels are 
clipped in place. The electrical or water lines are placed in aluminum ducts in the walls, never under plaster, to facilitate maintenance. The 1 1 .2-meter, tour-story t 
mg is made of a bolted steel skeleton with twelve columns arranged on a 3.85 x 2.9 meter grid. The facade is made ol triple-glazed panels filled with inert gas and 
surlng 2.8 meters high by l .36 meters wide on the north and south - 1 .42 meters wide on the wesl and east. A mechanical ventilation system controls airflow and a 
heal to be recovered from exhaust air. Air is blown through a heat exchanger situated below the foundation, taking advantage of the more constant temperaiure c 
earth. Solar panels in the roof run the mechanical ventilation system and heat pump. Werner Sobek has announced that he intended to design only three houses i 
life, each one requiring ten years of research. This one, made from twelve tons ol steel and twenty tons of glass, was erected in an amazing eleven weeks. A set 
teardrop-shaped carbon fiber structure so light it would not need foundations Is already In the works. 

Die Konstruktion des 250 m 2 groBen Wohnhauses wurde durch seine Lage an elnem stark abschilssigen Berghang erschwert. Insgesamt wurde groBe So 
auf den glatten Ablaut der Endtertigung verwandt. So bestehen beispielsweise die Bdden aus vorgefertigten, 3,75 x 2,80 m grofien Holzpaneelen mit Kunststoffube 
die ohne Einsatz von Schrauben einfach zwischen die FuBbodenbalken eingesetzt wurden. Auch die Deckenplatten aus Aluminium wurden lediglich mil einer Haiti 
befestigt. Sowohl elektrlsche Leifungen wie auch Wasserrohre verlaufen durch Aluminiumrohren in den Wanden, liegen aber nicht unter Gipsputz, was die Instandha 
erlelchfert. Die Konstruktion des 1 1 ,20 m hohen, vlergeschossigen Hauses besteht aus einem verschraubten Stahlskelett mit zwblf Saulen, die innerhalb eines Grun> 
ters von 3,85 x 2,9 m angeordnet sind. Die Fassade setzt sich aus dreifach verglasten und mit Schutzgas gefullten Tafeln zusammen, die an der Nord- und Sue 
jewells 2,80 m hoch und 1 ,36 m beziehungsweise an der West- und Ostseite 1 ,42 m breit sind. Ein mechanisches Beluftungssystem steuert den Luftstrom und er 
licht eine Warmerflckgewinnung aus Abluft. Die Luff wird durch einen Warmeaustauscher geblasen, der unter dem Fundament liegt und die konstante Temperatu 
Erdbodens nutzt. Das Beliiftungssystem und die Warmepumpe werden durch Solartateln angetrleben, die im Dach montiert sind. Werner Sobek hat angekOndlgt, er 
in seinem ganzen Leben nur drei Hauser entwerfen, da jedes davon zehn Jahre Forschungsarbeit in Anspruch nimmt. Das hier vorgestellte Haus. das aus zwbTt To 
Stahl und 20 Tonnen Glas getertigt ist, wurde in der unglaubllch kurzen Zeit von nur elf Wochen errichtet. Ein zweiter Entwurf, eine troplenfdrmlge Konstruktion aus 
lenstoff-Faser. die so leicht ist, dass sie keinerlei Unterbau benbtlgt, ist bereits in Arbeit. 

L'escarpement de la pente sur laquelle s'eTeve cette maison de 250 m 2 a rendu le chantier difficile. Line grande attention a ete portee a la facilite de cons 
tion et d'amenagement. Par exemple, les sols consistent en panneaux de bois enduits de plastique de 3,75 x 2,8 m poses entre les solives, sans boulonnage. Les 
neaux d'aluminium de la toiture sont simplement clipses. Les conduites electriques ou d'eau passent par des tuyaux d'aluminium dans les murs, mais jamais sous e 
de plaTre pour faciliter leur maintenance. La maison de 1 1 ,2 m de haut et de quatre niveaux fait appel & un squelette d'acier rivete a 1 2 colonnes disposers selor 
Irame de 3,85 x 2,9 m. La fagade est en panneaux de verre triple epaisseur separes par une couche de gaz inerte, qui mesurent 2,8 x 1 .36 m de haut au nord 
sud, et 2,8 x 1 ,42 m a Test et a I'ouest. Un systeme de ventilation mecanique controle I'aeratlon et permet de rteuperer la chaleur de I'air use. L'air est tralte pai 
pompe a chaleur situee sous les fondatlons, pour beneflcler de la temperature plus constante du sol. Des panneaux solaires en toiture alimentent le systeme de ve 
tion mScanique et la pompe a chaleur. Werner Sobek a annonce sa volonte de ne construire que trois maisons au cours de sa carriere, chacune necessltant dix an 
de recherches. Celle-ci, qui a demande 1 2 tonnes d'acier et 20 de verre, a ete montSe tres rapidement en 1 1 semaines. Une seconde construction en forme de g 
et en fibre de carbone, si legere qu'elle ne necessife mSme pas de fondatlons, est deja en chantier. 
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77ie extreme simplicity ot the layout 
and the entirely glazed walls make 
the house astonishing to look at from 
the exterior ana allow lull views out 
toward Stuttgart. 



Die auBerste Schllchtheit der Anord- 
nung una die iw Game verglasten 
Wande machen das Haus zu einer 
auffatlenden Erschelnung und erlau- 
ben einen treien Rundblick. 



L 'extreme simpliclte du plan et les 
parois entierement vitries donnent un 
aspect itonnant & la maison vue de 
I'exterieur et permettent une vision 
panoramigue de Stuttgart. 
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The extreme lightness ol the slit 
tural elements ot the house aimc 
seems to make the floors hover 
space with no visible means ot 
support. 

Die extreme Leichtigkeit der Kon 
struktionsleile lassen die Geschc 
boden fast ohne sichtbare StOtzv 
richtungen im Raum schweben. 

La legerele extreme des e'le'ttienl 
structured donne /'impression q, 
les niveaux tlottent dans I'espac. 
sans support visible. 




WERNER SOBEK 
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WERNER SOBEK 




Conceived on a strict grid system, 
the house is sparely furnished with 
couches and chairs designed by 
Le Corbusier and Bn 



Das Innerhalb eines exakten Grund- 
rasters entworlene Haus ist sparlich 
moblierl mil Solas und Stuhien, ent- 
worlen von Le Corbusier und Breuer. 



Concu sur one trame rigoureuse, la 
malson est parcimonieusement meu- 
blee de sieges et de canape's moder- 
nisles de le Corbusier et Breuer. 
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EDUARDO SOUTO DE MOURA 



Souto Moura Arquitectos Lda. 

R. doAleixo. 531° A 

4150-043 Porto 

Portugal 



Tel: +351 22 618 7547 

Fax: +351 22 610 8092 

e-mail: souto.moura@mail.telepac.pt 



MANOEL DE OLIVEIRA MOVIE THEATER 

Porto, Portugal, 2001-2003 

Client: City of Porto. Total floor area: 1 476 m 1 . Costs: not specified. 



Built on a 1020-square-meler lol located about 35 meters from the two planned fifteen-story towers, this Is an essentially cubic structure which nonelhelf 
an inclined root. Clad largely in zinc, the structure makes use of unpolished inox foil on the ground floor and dark gray monopaste on the upper level. Dark wooc 
and grey marble stairways mark the interior. An access toward a new street south ol the site has been provided lor. A trapezoidal auditorium and a library lacir 
the river and the sea are part of the 1 476-square-meter scheme. 

Das Geb3u.de wurde aut elnem 1 020 m 2 grolien Grundstuck gebaut, das ca. 35 m von zwei geplanten 1 5-geschosslgen Wohntiirmen entternt liegt. Es ist i 
Wesentlichen kublsche Konstruktlon, hat aber dennoch ein Schragdach. Der grblitenteils mlt Zink verkleidete Bau ist Im Erdgeschoss mit unpollerter, nichtoxidierban 
und im Obergeschoss mit dunkelgrauer Monopaste ausgestattet. AuBerdem ist der Innenraum durch dunkle Holzbbden und Treppen aus grauem Marmor gekennze 
Ein Irapezformiges Auditorium und sine Bibliothek, die sich sowohl dem Fluss als auch dem Meer zuwenden, vervoilstandigen das 1 476 m 2 umfassende Gebaude 

Construite sur une parcelle de 1 020 m J a 35 m environ de deux tours de quinze etages qui devraient etre bientot realisees, cette structure essentiel 
cubique n'en possede pas moins un toit incline. Pour I'essentiel habillee de zinc, elle fait appel a de I'acier inox non poli pour son rez-de-chaussee el a un mon 
gris fonce au niveau superieur. L'interieur se distingue par des sols en bois tonce et un escaller de marbre gris. Un acces par une rue nouvelle qui devrait passer 
du terrain a ete prevu. Ce projet de 1 476 m 2 comprend une salle de cinema trapezoidale et une blbliotheque qui font face au fleuve et a la mer. 




EDUARDO SOUTO DE MOUflA 




As is typically Ihe case mm His work 
Soulo de Moura uses a reduced 
modern vocabulary, but articulates 
this structure in an unexpected way 
with its alternation ol almost blank 
surlaces and broad high openings. 



Wie es lur seine Arbeilen typisch 1st, 
setzt Souto de Moura auch hier elne 
reduzierie. moderne Formensprache 
ein. uberrascht bei diesem Gebaude 
/edoch mil dem Wechsel von nahezu 
undurchbrochenen Obertlachen und 
weiten. hohen Fensterotlnungen. 



A sa manlere lypigue, Soulo de 
Moura utilise un vocabulaire moderne 
minimal, mais arlicule son projel de 
iacon inallendue par lalternance de 
surlaces presgue aveugtes el de 
vastes ouverlures. 



evation (lett) or even m some 
ographs does 

I lo mind ihe shape ol a movie 
'.<a, an appropriate metaphor 
tits structure. 



Im Autriss (links! tind In einigen 
Ansichlen erinnert die Form des 
Gebaudes an eine Filmkamera, eine 
passende Metapher lur ein Kino. 



En elevation la gauche) el mtime 
dans certaines photographies, le biti- 
menl fail penser & une camera, mila- 
phore approprie'e pour un cine'ma. 
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EDUARDO SOUTO DE MOURA 




Simple surfaces that ate disposed in 
unexpected ways animate the interior 
Light too is filtered in r/liere it is not 
usually found, from below or from the 
sides. 



Einfache Oberflachen, auf unerwarte- 
te Weise angeordnet. beleben den 
Innenraum. Auch das Licht tallt auf 
unubliche Weise ein, namlich von 
unten Oder von der Seite. 



Des plans simples, mats disposes de 
maniere inattendue. animent I'inti- 
rieur. La lumiere fillree arrive selon 
des angles 'orientation rarement 
utilisees. comme le bas ou les cdtes. 




The alternation of dark and light, as 
well as the asymmetrical placement 
of stairways, is reminiscent here of 
the work of the mentor ot Souto de 
Moura, Alvaro Siza 

Im Wechsel zwlschen Dunkel und 
Hell Oder in der asymmetrischen 
Ausrlcbtung der Treppen linden sich 
Anklange an die Arbeit des Mentors 
von Souto de Moura. Alvaro Siza. 

L'alternance de plans sombre ou lumi- 
neux. el I 'implantation asym6trique de 
I'escalier rappellent iceuvre du men- 
tor de Soulo de Moura, Alvaro Siza. 




PHILIPPE STARCK 



Philippe Slarck 

18/20, rue du Faubourg du Temple 

75011 Paris 

France 



Tel: +33 1 48 07 54 54 

Fax: +33 I 48 07 54 64 

e-mail: infot&philippe-starck. com 

Web: www.priilippe-slarck.com 
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TASCHEN STORE 

Los Angeles, California, USA, 2002-03 

Design: Philippe Starck. Art: Albert Qehlen. 




The TASCHEN Store is located at 354 N. Beverly Drive, in Beverly Hills. It occupies one-third ol an existing art-deco building in the middle ol Beverly Hill! 
mercial district, one block away from Rodeo Drive, and near Frank Lloyd Wright's Anderton Court Shops (1952), Richard Meier's Gagosian Gallery, the Mus 
Television & Radio, and a Prada boutique yet to be completed by Rem Koolhaas. The store is one-story with a mezzanine and terrace to the rear. The space is 
narrow. The main room is tour meters wide (Including bookshelves) and 30.5 meters long. The coffered wood ceiling is live meters high. There are two long display 
centered in the main room. They were laser-scanned with CAD-CAM software on the basis of a small-scale model made by Starck's office. They are metalized with 
finish There is also a similarly made bar table that is located underneath a glass celling (the glass floor of the mezzanine) To each side of the bar table are I: 
colored upholstered niches with built-in banquettes. At ttie rear of the main room is an all-glass mezzanine room. Glass wall panels are art glass made of layers c 
blasted, laminated glass with a drip-motif design. They were made by Pictet in Paris. There is a glass 'coffee bar alcove" located at the rear of the main sale: 
Walls, ceilings, bar counter and shelves, ace all finished in lavender-hued mirrored glass that is engraved with a pattern designed by Statck. Kanner Architects w 
local office in charge of the project (Executive architect) and TASCHEN called on German artist Albert Oehlen to produce twenty works for the bookshop. These i 
ter generated images constitute a sequence of collages inspired by the publisher's titles. 

Die Buchhandlung TASCHEN findet sich unter der Adresse 354 N. Beverly Drive in Beverly Hills. Sie nimmt ein Drittel eines Art deco Gebaudes ein, das ir 
rum des Geschaftsviertels von Beverly Hills liegt, einen Hauserblock vom Rodeo Drive entfernt und in der Nahe von Frank Lloyd Wrights Anderton Court Shops 
Richard Meiers Gagosian Gallery, dem Museum of Television & Radio sowie einer derzeit von Rem Koolhaas gestalteten Prada Boutique. Das eingeschossige Gescl 
einen Mezzaninraum mit kassettierter Holzdecke und an der Hinterseite eine Terrasse. Der hohe und schmale Hauptraum ist 4 m breit (einschllefilich der Buchen 
30,5 m lang und 5 m hoch. Die beiden langen, in der Mitte des Raums aufgestellten Buchertische wurden mit einer CAD-CAM Software und Laserscanner nacr 
kleinformatlgen Modell angefertigt. Sie sind mit einer Metallschicht bedeckt und btonziert. Ein als Colfee-Bar dienender Tisch 3hnllcher Machart steht am hintere 
des Verkaufsraums unter einer Glasdecke, die gleichzeitig den Glasboden des Mezzanins bildet. Zu beiden Seiten dieses Tisches befinden sich lilafarben ausger> 
Nischen mit eingebauten Sitzbanken. Die Wande des vollstandig aus Glas konstruierten Mezzaninraums bestehen aus sandgestrahltem Schichtglas mit Tropfmotiv-i 
Sie wurden von der Pariser Firma Pictet angefertigt. Die Oberflachen samtlicher Wande, der Decke, Bar-Theke und Regale sind aus lavendelfarbenem Spiegelgl 
mit einem von Starck entworfenen Gravurmuster verziert wurde. Die architektonische Leitung des Projekts lag bei dem in Los Angeles ansassigen Btiro von Kanne 
tects. TASCHEN gab speziell fur die Buchhandlung 20 Arbeiten bei dem deutschen Kiinstler Albert Oehlen in Auftrag. Seine computergenerierten Darstellungen bild 
Serie von Collagen, zu denen sich der Kiinstler von den Buchtiteln des Vertags inspirieren lies. 

Au 354 N. Beverly Drive, la Librairle TASCHEN occupe le tiers d'un bStiment de style Art-deco du quartier commercial de Beverly Hills, a un bloc de Rode 
et non loin des Anderton Court Shops de Frank Lloyd Wright (1952), de la Gagosian Gallery de Richard Meier, du Musee de la television et de la radio et dune b 
Prada en cours d'achevement par Rem Koolhaas, Le volume haut et etroit se deploie sur un seul niveau, mais avec une mezzanine et une terrasse a I'arriere. La sal 
cipale mesure 4 m de large (y compris les rayonnages) et 30,5 m de long. Le plafond de bois a caissons est a 5 m de haut. Le centre de I'espace est occupe p; 
longues tables de presentation metallisees de finition bronze, realisees par commande numerique a partir d'une maquette a petite echelle fournie par I'agence de 
On trouve un bar de traitement similaire sous un plafond de vecre qui est le sol de la mezzanine. De chaque cote de ce bar ont ete installees des banquettes di 
niches rembourrees de couleur lavande. La piece en mezzanine, a I'arriere. est entierement en verre. Les panneaux qui recouvrent les murs sont en couches d 
feuillete sable avec un motif de couture. Elles ont ete realisees par les ateliers Pictet a Paris, Au fond de I'espace de vente est installe un « bar a cafe en alcove-. Le 
les plafonds, le bar et les rayonnages sont tous en verre mirolr de nuance lavande grave d'un motif dessine par P. Starck. Kannen Architects ont ete les architect 
cutifs et TASCHEN a fait appel a I'artlste allemand Albert Oehlen pour une suite de vingt ceuvres realisees par ordinateur, collages inspires des tltres publies par R 



Inspired by lilies in Ihe TASCHEN 
catalogue, works by Albert Oehlen 
animate the space that Philippe 
Starck has created. 



Die von Buchern aus dem Programm 
des TASCHEN Verlags inspirierten 
Arbeiten von Albert Oehlen beleben 
den Innenraum. 



Inspirees de tltres du catalogue 
TASCHEN, des ceuvres d 'Albert 
Oehlen animent I'espace crde par 
Philippe Starck. 
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jps Slarc* 's own monograph 
shed by TASCHEN lorms a de'cor 
\r leli) white other Books take 
place in an environment where 
in and publications accompany 
other like equivalent forms of 
ission Starck 's decor borders on 
Jtsch, which in the environment 
is Angeles is hardly an accident, 
designer amuses himself even as 
xompllshes the essential com- 
lal task he set out to deal with 



Die von TASCHEN verdftentlichle 
Monografie von Philippe Starck bil- 
det ein eigenes Dekor (unten links), 
wahrend die anderen Bucher in 
einem Umfeld prasentiert werden, 
in dem sich Design und Druckwerke 
wie gleichwertige Ausdrucksformen 
erganzen. Starcks Innenraumgestal- 
tung grenzt an Kitsch, was im Kontext 
von Los Angeles kaum ein Zufall sein 
durfte. Der Designer lost seine im 
Grunde rein kommerzielle Aufgabe 
mil Amusement und Ironie. 



La monographie de Philippe Starck 
publide par TASCHEN forme un ddcor 
(en bas a gauche) landis que d'autres 
livres trouvent teur place dans un 
environnement ou ie design inte'rleur 
et les livres s'accompagnent mutuel- 
lement, comme des formes d'expres- 
sion iquivalente. Le de'cor imaging 
par Starck frise le kitsch, ce qui n 'est 
pas un hasard dans le contexte de 
Los Angeles. Le designer s'amuse, 
meme lorsqu 'II re 1 pond aux exigences 
de liches commercials. 




JYRKI TASA 



Jyrki Tasa 

Architectural Office 

Nurmela-Raimoranta-Tasa Ltd. 

Kalevankatu 31 

00100 Helsinki 

Finland 

Tel: +358 9686 6780 
Fax: +358 9685 7588 
e-mail: tasa@n-r-t.fi 
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HOUSE MOBY DICK 

Espoo, Finland, 2002-03 

Client: a four person family (private). Total floor area: 570 m ! . Costs: not specified. 



Fen houses appear as aitlerent as 
this one when seen front one side 
(below) or me other (right). Elevations 
show better how this surprising tran- 
sition is accomplished. 



Wenige Mauser wirken so unter- 
schiedlich, wenn man sie von ver- 
schiedenen Seiten (unten und rechts) 
betrachtet. Die Aulrisse machen die 
Ausluhrung der Obergange deutlich. 



Peu de maisons prtsentent autant de 
differences dune facade (ci-dessous) 
a V autre (h drolte). Les 6l6vations ex- 
pliquent cette surprenante transition. 




t^ 





Built for a four-person family, this 570-square-meter "biomorphic" house is approached via a stone stairway and a steel Bridge leading to the first floor . 
ground level. At the entrance level, there are a living room, library, master bedroom, and two balconies. The ground floor contains the children's spaces, a guest 
and a garage, while a sauna, fireplace, and gym are in the Basement of the house. A two-story-high winter garden, three translucent glass and steel bridges and a 
case forming the spatial core ol the house all participate in the open movement of the residence. The stairway offers views into every area of the house. The ct 
exterior of the structure, evoked by its name "Moby Dick,' contrasts with the rectangular interior walls. Made with concrete-tilled steel pillars, concrete-steel com| 
slabs and a steel and wood roof, the house is mostly clad with plywood or pine. The house is equipped with a heat pump and floor heating system 

Der Zugang zu dem tiir eine vierkbpfige Familie gehauten .biomorphen" Haus erfolgt uber eine Steintreppe und eine Stahlbrucke, die zum ersten Stock (C 
Auf dieser Ebene llegen eln Wohnraum, die Bibliothek, das Eiternschlafzimmer und zwei Balkone. Das Erdgeschoss enthalt die Raume der Kinder, ein Gaslezimme 
eine Garage, wahrend Sauna, Kamln und Fitnessraum im Souterrain untergebracht sind. Ein Wlntergarten mit doppelter Raumhohe. drei durchscheinende Brucke 
Glas und Stahl und ein Treppenaufgang bilden den raumlichen Kern des Gebaudes und tragen in ihrer Gesamtheit zu seiner offenen. rhythmlschen Gestaltung be 
geschwungenen Fassaden, von denen das Haus den Namen Moby Dick hat, kontrastieren mit den rechtwinkligen Innenwanden. Die Konstruktion besteht aus Stat 1 
ten mit Betonfiillung, Betonstahlplatten und einem Dach aus Stahl und Holz. Die Aufienverkleidung ist hauptsachlich aus Sperrholz Oder Kiefernholz gefertigt. 

On accede a cette maison biomorphique de 570 m 2 , construite pour une familie de quatre personnes, par une allee pavee et une passerelle d'acier menant i 
tement au premier niveau au-dessus du rez-de-chaussee. II contient le sejour, une bibliotheque, la chambre principale et deux Balcons. Le rez-de-chaussee regroup 
espaces pour les entants, une chambre d'amis et un garage, tandis que le sous-sol comprend un sauna, une cheminee et une salle de gymnastique. Le jardin inti 
sur deux niveaux. trois murs de verre transiucide, des passerelles et un escalier en acler constituent le noyau de cette maison et assurent une circulation ouven 
facade incurvee, qui justifie le nom de -Moby Dick- contraste avec les murs interleurs orthogonaux, L'ensemble a fait appel a des piliers d'acier remplis de betor 
dalles de beton arme, un toit en bols et acier. La facade est habillee pour I'essentiel de contreplaque ou de pin. 




Contrary to what the closed 
entrance tacade mighl imply, the 
house is bright, open and light its 
In articulation 



Im Gegensatz zu dem, mas man von 
der geschtossenen Eingangslassade 
erwarten kbnnte, Ist das Haus hell, 
often und von lockerer Eleganz. 



Contrairement a ce que la tacade 
d'enlree terms' e laisse entendre, 
la maison est tres ouverte et d'arti- 
culation I6gere. 



Daylight Hoods Ihe inleiioi space 
where wood and glaring lorm the 
major surfaces. Plans below show 
the rather unusual disposition of 
the structure. 



Das Tageslicht durchllutet den Innen- 
raum, in dem Holi und Glas vorherr- 
schen. Die Grundrisse unlen zeigen 
die ungewdhnllche Anordnung des 
GebSudes. 



La lumiere nalurelle inonde I'int6- 
rieur. traits essentiellemenl en bois 
et en verre. Les plans ci-dessous 
montrent le plan assez curieux de 
fa maison. 






An unusual irregular spiral staircase 
connects the interior levels of the 
house, and the architect uses a full 
palette of materials to surprise and 
delight the inhabitant or visitor. 



Eine aullaliend unregelmaBige Wen- 
deltreppe verbindet die Geschoss- 
ebenen des Hauses. Die voile Palette 
von Materialien uberraschl Betvohner 
wie Besucher. 



Un curieux escalier irregulier relie les 
niveaux inter ieurs. L'architecte a fait 
appel a une palette variee de mati- 
riaux pour surprendre et ravir /'occu- 
pant ou le visiteur. 
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Wilmotte & Associts SA 
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France 



Tel: +33 1 53 02 22 22. Fax: +33 1 A3 44 17 11 
e-mail: wilmoUe@wanadoo.lr 






■II 





: 



P 536<KBNES> 



BORDEAUX LAC CONVENTION CENTER 

Bordeaux, France, 2001-2003 

Client: City of Bordeaux. Total floor area: 1 1 890 m 2 . Costs: € 19000 OOO. 
Associated architect: Jean-Marie Maziere 











Wllmotte's simple Ugh! canopy gives 
this large structure a modernity and 
freshness that it might have lacked 
otherwise. 



Wilmottes schlichtes und lelchtes 
Vordach verlelht diesem groBen 
Geba~ude eine Modernitat und Fri- 
sche, die thm sonst lehlen wurde. 



Le simple auvent dessine' par 
Wilmotte confere au bailment 
une modernil6 el one fraicheur 
dont II aurait pu manquer 



Jean-Michel Wilmotte \von the competition to renovate and expand an existing facility in Bordeaux in 1999. The project involves a total ot 1 1 890 square r 
of usable space and includes three amphitheaters, respectively tor 1 360, 355 and 195 spectators. The largest of these amphitheaters has a 400-square-meter 
A 3 000-square-meter exhibition area that can De divided into three sections is also part ot the plan. Each space, including the amphitheaters, can function indeper 
or as a coherent whole. The Convention Center is set between a lake, a casino and hotels. The casino entrance facing away from the lake has been made the ma 
trance to the complex. A large glazed arch faces the lake and recuperates one of the main elements of the existing architecture. Visitors are encouraged lo follow a 
south axis trom the entrance toward the lakeside. Here as in many of his past projects, Wilmotte places an emphasis on clarity In every sense of the word, from 
nizational simplicity to the omnipresence of light heightened by the use of white surfaces and marble flooring. Whether in renovation and expansion work, as w 
case here, or In entirely new construction, Jean-Michel Wilmotte has proven to be one of the most flexible and efficient quality architects on the French scene. 

Im Jahr 1999 gewann Jean-Michel Wilmotte den Wettbewerb fur die Renovierung und Erweiterung eines bestehenden GebSudes in Bordeaux. Das Projel 
halt drel Amphitheater mit 1 360. 355 und 195 Sitzen. Das grofite der drei Theater hat eine 400 m 2 groBe Buhne. AuBerdem ist in dem Gebaude eine 3000 m 2 
Ausstellungsflache untergebracht, die in drei Bereiche unterteilt werden kann. Jeder einzelne Bereich, einschlieBlich der Theaterraume, kann unabhanglg oder a 
eines zusammenhangenden Ganzen genutzl werden. Das Kongresszentrum liegt In unmittelbarer Nachbarschaft zu einem See, einem Spielkasino und Hotels, wot 
Zugang zu dem neuen Komplex uber den vom See abgewandten Kasinoeingang erfolgt. Eine ausladend gewdlbte Glasfassade ist zum See ausgerichtet. Die Be; 
werden eingeladen, einer vom Eingang bis zum Seeufer verlaufenden Nord-Siid-Achse zu folgen. Ebenso wie in vielen seiner fruheren Bauten legt Wilmotte auch hii 
Schwerpunkt auf Klarheit. Dies zieht sich durch jedes Gestaltungselement - von der Schlichtheft der raumlichen Anordnung bis zur Allgegenwart des Lichts. Let 
wird durch die wei8en Wandoberflachen und Marmorbbden noch gesteigert. Sei es bei Renovlerungs- und Erweiterungsarbeiten wle in diesem Fall Oder bei vbllig 
Bauten, Jean-Michel Wilmotte ist einer der flexibelsten und effizientesten Vertreter der franzosischen Qualltatsarchitektur. 

Jean-Michel Wilmotte a remporte le concours pour la renovation et I 'extension du Palais des congres de Bordeaux en 1999. Ce projet de 1 1 890 m 2 utiles 
prend trols amphitheatres de 1360, 355 et 196 places. Le plus grand est equipe d'une scene de 400 m ? . Un espace d'exposition de 3000 m 2 , divisible en troii 
tions, complete le programme. Chaque espace, y compris les amphitheatres, peut fonctionner independamment ou avec I'ensemble. Le Palais des congres est im 
entre un lac, un casino et des hotels et I'entree du casino, regardant de I'autre cote du lac, sert d'entree principale au complexe. Face au lac, un grand arc vitre 
pere Tun des principaux elements des bStiments existants. let . comme dans beaucoup de ses projets anterieurs, Wilmotte met I'accent sur la clarte dans tous l& 
du terme. la simplicity d'organisation, I'omnipr^sence de la lumiere soulignee par les surfaces blanches et les sols en marbre. Oue ce soit dans ses chantiers de 
vation ou d'extension, comme ici, ou dans ses constructions entierement nouvelles, I'architecte se revele I'un des praticiens les plus efficaces de la scene franca 



JEAN-MICHEL WIIMOTTE 




The large glazed surface continues in 
Ihe notched stone side element seen 
above. At night, the transparency and 
lightness ot the design are even more 
visible than during the day. 



Glaserne Einkerbungen gestalten 
auch die seitiiche Steinlassade 
(obenj. Nachts kommen Transparenz 
und Leichtigkeit der Gestaltung noch 
deutlicher zur Geltung als bei Tag. 



Les vastes surfaces varies se pour- 
suivent dans les blocs late'raux en 
Pierre a echancrures. La nuit. la 
transparence et la ligereti du projet 
sont encore plus ivldentes. 






The architect's treatment ot intt 
volumes recalls the kind ot artlc 
lion and materials used By such 
Japanese architects as Fumihlki 
Maki. 

Die Innenraumgestaltung erinne. 
die Art von Raumgliederung una 
Materialauswahl japanlscher Arc 
tekten v/ie etwa Fumihiko Ms*/. 

Le traitement des volumes inter, 
rappelle le type d 'articulation et 
matiriaux de certains architects 
japonals, comme Fumihiko Maki 
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MEWAH OILS HEADQUARTERS 
PULAU INDAH PARK 

Port Klang. Selangor, Malaysia, 2001-2003 

Client: Mewah-Oils Sdn Bhd. Gross floor area: 19250 m ! . Costs: not specified. 




The continuous red wrapping that 
Ken Yeang places around this struc- 
ture as well as its cantilevered end 
recall a number of other contempor- 
ary designs seen in this volume, 
ranging from those of Neil D'enan 
to those ot Meyer en Van Schooten. 



Die durchgehende rote Ummantelung, 
die Ken Yeang urn dieses Gebaude 
einschlieBlich des auskragenden Sei- 
tenteils legt. lasst an eine Reihe 
anderer Bauten denken. die in diesem 
Band vorgestetll werden, von Nell 
Oenari bis Meyer en Van Schooten. 



Ce ruban rouge continu dont Ken 
Yean enveloppe le batiment, et son 
extremity en porte-i-faux, rappelle 
un certain nombre de projets contem- 
porains, comme ceux de Neil Denari 
ou de Meyer en Van Schooten, par 
exemple. 



The projecl is Ihe headquarters building lor a Singapore-based company thai produces palm oil products and specialty tats. The program is tor a four-story 
(overall height 34 meters) with a four-story packing plant, and a 32 meter-high single-volume space lo house an automated warehouse. The gross area of the CO 
Is 19250 square meters. As the architects explain, "the warehouse forms a lowering backdrop lo Ihe north. The office block forms a thin soulhern Irontage In an 
ded form that penetrates along its entire long section by a landscaped ramp that connects the ground floor vegetation to Ihe roof garden and terrace This inner 
space is given full expression in Ihe form of Ihe building. The alrium volume is naturally ventilated by clerestories, which open onto the roof gardens at Ihe upper wi 
end " A linear, cascading watercourse lines the ramp-hall. Ken Yeang has always been very concerned with ecological issues and in this instance, as he says, "what 
have been a regular industrial plant and office Is transformed into an ecological 'green-lung' that enhances the well-being of Ihe building's users and the biomass of Ihe 

Die Rrmenzentrale elnes in Singapur ansassigen Herslellers von Palmblprodukten und Spezialfetten umfasst eln vierstockiges Burogebaude mit einer Hot 
34 m, eine ebenfalls vierslockige Verpackungshalle und einen 32 m hohen Bauteil fur das Wareniager. Die Gesamtnutzflache der Anlage betragt 19250 m 2 Die 
ligten Architekten erlaulern: .Das Lagerhaus ragt an der Nordseite auf, wahrend das Burogebaude eine lang gestreckte Vorderfront bildet. Uber deren gesamte I 
zieht sich eine Rampe, die eine Verbindung zwischen der Vegetation auf dem Erdboden und dem Dachgarten herstellt. Das Atrium wird durch Oberlichtaufbauten 
tet, die sich zu den Dachgarten an der westlichen Dachseite offnen lassen.' Im Inneren wird die Rampe von einem kaskadenartigen Wasserlauf gesaumt. Ken Yean 
sich bereits in samtlichen vorangegangen Arbeiten intensiv mit bkologischen Fragen beschaftigt hal, sagt uber dieses Projekt: .Anstelle eines normalen Fabrikgeb, 
haben wir eine umwelttreundliche .griine Lunge' gestaltet. die sich positiv aul das Wohlbefinden der Nutzet und die Biomasse des Standorls auswirkt." 

Cet immeuble est le siege social d'une societe de Singapour specialised dans les sous-produits de I'huile de palme. De 34 m de haut, il comprend sure 
niveaux des bureaux, un atelier de conditionnement et un volume de 32 m de haut pour un entrepot automatise. Sa surface utile totale est de 19250 m ! . Selon les ti 
de I'architecle : • L'entrepot forme une masse qui se releve au nord, la partle des bureaux decrivant une tine avancSe vers le sud a travers une forme extrudee qui pf 
le batiment sur toute sa longueur sous la forme d'une rampe paysagee reliant la vegetation du rez-de-chauss6e au jardin sur le tolt et a une terrasse. Cette rampe 
ne s'exprime dans la forme du batiment. Le volume de I'atrium est venlile par des lanterneaux qui ouvrent sur les jardins en toiture a I'extremite ouest. ■ Un filet 
borde I'espace public interieur qui entoure la rampe. Ken Yeang, toujours tres concerne par les enjeux ecologiques, fait remarquer que -ce qui aurait pu n'Stre 
banal immeuble d'activites industrielles est devenu un <poumon vert' ecologique qui ameliore les conditions de vie de ses utilisateurs et la biomasse du site-. 





Seen In a computer elevation above 
and in construction, the Mewah Oils 
building gives a sense ol movement 
and continuity. 



Wie In oblgem Computeraulrlss und 
Im Bau zu seben, vermlttelt das Ge- 
b'aude von Mewah Oils ein Geluhl 
von Bewegung und Kontlnuitat. 



En image de s/nthese, ci-dessus. 
et en chantier, I'immeuble donne un 
sentiment de mouvement et de conti- 
nuit6. 
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ilevated forward edge ot We 
'iff almost resembles a vast 
erf vehicle ready lo move for- 



rhohte, nach vorn welsende Tell 
iebaudes viirkt last wie em riesi- 
'ettentahrzeug, das slch gerade 
wegung setzl. 

\rtie avant surilevie du bStiment 
resque penser & un 6norme 
ule pret a demarrer. 
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BLOC 

Kobe, Hyogo, Japan, 2001-02 

Client: private. Floor area: 242 m ! . Costs: not specified. 
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The unusual volume ol the rool or 
upper volume ol the Bloc House is 
emphasized by its green color. The 
"bloc" seems to hover above lis Inten- 
tionally less substantial looking base 



Oer ungewohnliche Charakter des 
oberen Bauteils. gleichzeitig Dach 
des GebSudes, wird durch seine 
grune Farbe noch verstttrkt. 



Le volume Inhabituel de la partie 
supirieure. ou toit. de la Bloc House 
est mis en valeur par sa couleur 
verte. 



AKIRA YONEDA 




Despite being radically dii'i 
Irom its neighbors, the Bloc House 
somehow does tit in, given Japanese 
tolerance for unusual or quirky 
architecture. 



Obnohl radikal anders als seine 
Nachbargebaude. wirkt das Bloc 
House nicht unpassend, bedenkt 
man die Toleranz der Japaner tur 
ungewbhnliche Architektur. 



Radicalement dilterente de ses voi- 
sines. la Bloc House s 'y Integre 
cependant, et ce d'autant plus que 
les Japonais acceptent faciiement 
les tormes architecturales bizarres. 




' 



Built with Masahiro Ikeda. this 242-square-meter house is set on a 276-square-meter site. It is a steel frame structure designed tor an elderly client wh 
her "European style' house in the 1995 earthquake, it has a spectacular view ot the harbor ot Kobe and the inland Sea beyond. The house consists of "white plane 
the first and second levels, with a large green slab floating above. The maximum overhang of this block (10 meters) gives an unusual appearance to the house, 
surprisingly enough does not seem "top-heavy ." Rather the overhanging volume looks light because the glass and support walls below are unusually thin. Particuli 
night, the "Bloc" that the house is named after looks like it is hovering above the port. The residence area of the client Is actually contained in this green volume 1 
symbolically intended to recall the shoreline beyond The section below is lor the occasional visit of her adull children, and also includes a library and entrance hs 

Das 242 m 2 umfassende Wohnhaus, das Yoneda zusammen mit Masahiro Ikeda realisierte, steht auf einem 276 m 2 groBen Grundstuck, und bestehl aus 
Stahlrahmenkonstruktion. Das Haus. von dem aus man einen fantastischen Blick auf den Hafen von Kobe und das Binnenmeer dahinter hat, ist auf den ersten t 
Ebenen aus senkrechten, weiBen Flachen zusammengesetzt. iiber die ein ausladender, griiner Riegei gelegt wurde. Dieser bis zu 10 m vorspringende Teil verleih 
Gebaude ein auttallendes Aufleres, dennoch wlrkt es uberraschender Weise nicht .kopflastig". Besonders nachts wirkt der .Block", als wurde er iiber dem 
schweben. Mit seiner grunen Farbgebung soil auflerdem die hlnter diesem Wohngebiet liegende Kustenlmie symbolisiert werden. Der darunter liegende Bereich des 
ses ist fur die gelegentlichen Besuche der erwachsenen Kinder der Hausherrin gedachl und enthalt zudem eine Bibliothek und einen Eingang mit Vorraum. 

Construite en collaboration avec Masahiro Ikeda, cette maison de 242 m 2 a ossature en acier occupe un terrain de 276 m 2 . Elle offre une vue speclaculai 
le port de Kobe et la mer interieure du Japon. Elle se compose au premier et au second niveau, de -plans blancs- surmontes par une grande dalle verte. Le po 
faux maximum de eel element (10 m) contribue a I'aspect etonnant de cette maison qui ne semble pas pour autant ecrasee. Le volume en porte-a-faux semble 
leger grace a la minceur des murs de soutenement et des parois de verre qui le soutiennent. Ce ■ Bloc ■ pour reprendre le nom de la maison semble Hotter au-C 
du port, en particulier la nuit. Contenant la partie resldentielle, il veut symboliquement rappeler la llgne de la cote. La partie Interieure est prevue pour le sejoi 
enfants du proprietaire et comprend egalement une bibliotheque et le hall d'entree. 




Communication Between the upper 
and lower levels ot the house creates 
opportunities for a hovering lightness 
that is willfully asymmetric. 



Der Dialog zwischen den oberen und 
unteren Ebenen schattt Momenta 
einer schwebenden und eigenwilllg 
asymmetrischen Leichtigkeit. 



La communication entre tes niveaux 
superieurs et interieurs accentue les 
etfets de IGgerete en suspension et 
de parti pris asyme'lrique. 
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P/ans stow We loner and then upper Die Grundrisse zeigen die untere Plans des ditfirenls niveau* de 

level ol We house mm ils dominant (Itnksl, milllere und obere Geschoss- la maison, donl celui de la ■ dalle ■ 
upper block. ebene mil ihrem dominanlen .Block". qui domine la composition. 
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QUITO HOUSE 

Miravalle, Quito, Ecuador, 1998-2002 

Client: private. Total floor area. 743 m 2 . Costs: not specified. 



With Its forward leaning facade and 
surprising terrace, this house would 
stand out in any environment. 



Das mit seiner nach vorn geneigten 
Fassade und stegartlgen Terrasse 
uberraschende Haus wurde in jeder 
Umgebung auf/allen. 



La fagade inclines vers lavant et 
I'etonnante terrasse de cette maison 
se leraient remarquer dans n'importe 
quel environnement. 




CARLOS ZAPATA 



ts cantilevered volume and 
te columns the house appears 
ready to slide Backward, or 10 
Iff, 

linem auskragenden Baukbrper 
en schragen Stolen wirkt das 
als wurde es glelch nach 
) kippen Oder auch abheben. 

fume en porle-a-taux el les 
lies obliques donnenl I 'impres- 
)ue la maison va glisser vers 
\re ou s'envoler. 





show Ihe relation of Hits design 
« skewed 'Deconstructivisf 
; Imagined by such architects 
iha Hadid. 



Die Grundnsse zeigen die Verwandt- 
schalt des Designs mil den schragen 
.dekonstruktivistischen" Formen, wie 
sie von Architekten wie Zaha Hadid 
ersonnen wurden. 



Les plans montrent la relation de 
ce projet avec les lormes • decons- 
tructtvistes • etlil6es de certains 
architectes, comme Zaha Hadid, 
par example. 




Buill on an inclined, 5000-square-meter site very close to Quito with a 180° view of the valley of Miravalle and the Andes Mountains, this 743-SQuare-rr 
house is pan of a development with 80 other parcels of land. The mam materials are poured-in-place concrete, stucco, glass, granite, zinc, stainless steel, and I 
wood. The architects write, "the house is an assembly ot fluid, energetic, puzzle-like fragments which together fuse with the terrain and accentuate its natural contc 
The resulting composition is therefore brought together with a puwertul gesture inherent in the terrain itself." Two V-shaped floors are split apart by the main stain 
opposite the entrance. The first wing of the first lloor contains a living room adjacent to a family room and separated trom it by a movable translucent wall. The set 
wing ot the first floor contains a formal dining room, with an informal dining room adjacent to it. A movable wall allows the two dining rooms to become one for spi 
functions An interior garden nexl to the main entrance, the guest bathroom, the kitchen area, the laundry with exterior patio, a guest room with bathroom shared 
playroom and storage space are also located here. The children's wing contains two bedrooms with their respective bathrooms. The second wing of the second floor 
tains the master bedroom, a painters studio adjacent to it, and the master bathroom adjacent to an open private garden. 

Das Wohnhaus hat eine^esamtnutzflache von 743 m ? und steht auf einem 5000 m ; groBen, leicht abschiissigen Grundsttick nahe Quito mit Aussicht auf 
Tai von Miravalle und die umliegenden Berge det Anden. Es ist zusammen mit 80 weiteren Parzellen Teil eines Bauprojekts. Die Baumaterialien liir dieses Gebaude 
Gussbeton, Gipsputz, Glas, Granit, Zink, rostfreier Stahl und lokales Holz. Die Archltekten uber ihren Entwurf: ,Das Haus ist eine Zusammenstellung tliefiender, enen 
scher, puzzleartiger Fragments, die zusammen mit dem Terrain verschmelzen und dessen natiirliche Konturen akzentuieren. Die endgtiltlge Komposition ist tolgllch 
einer vom Terrain selbst ausgehenden, kraftvollen Geste entstanden." Im Innern bildet die gegenuber dem Eingang liegende Treppe die Trennilnie zwischen den be 
V-formigen Geschossen. Der vordere Trakt des unteren Stockwerks enthalt zwei Wohnbereiche, die sich durch eine durchscheinende Schiebewand voneinander abg 
zen lassen. Im hinteren Trakt beflnden sich ein grofies und ein kleineres Esszimmer, die sich wiederum durch Offnen einer Schiebewand fur besondere Anlasse zu; 
menlegen lassen. Ebenfalls in diesem Teil des Hauses liegen ein Wintergarten neben dem Haupteingang, der Kiichenberelch, ein Gastezimmer mit Bad, ein Spielzim 
mehrere Neben- und Versorgungsraume und ein Patio. Der von den Kindern bewohnte Teil enthalt zwei Schlafzimmer mit dazugehorigen Badezimmern. Im Obergesc 
sind das Elternschlafzimmer, daran angrenzend ein Maleratelier und ein Badezimmer untergebracht, das sich zu einem kleinen Garten hinaus offnet. 

Construite pres de Quito sur un terrain de 5000 m 2 beneficlant d'une vue a 180° sur la vallee de Miravalle et les Andes, cette residence de 743 m 2 fait p 
d'un lotissement de 80 parcelles. Les principaux materiaux sont le beton coule sur place, le stuc, le verre, le granit, le zinc. I'acier inoxydable et le bois de la region. 
I'architecte : • Cette maison est un assemblage de fragments de puzzle, fluides et energeliques qui fusionnent avec le terrain et font ressortir son profll naturel. La ( 
position qui en resulte est un geste puissant inherent au site. > Deux niveaux en V separes par I'escalier principal s'ouvrent de chaque c6te de I'entree. La premiere 
du premier niveau contient un sejour adjacent a un salon familial dont il est separe par un mur translucide. La seconde aile de ce niveau contient une salle a mangi 
reception et une salle a manger famlllale, qu'un cloisonnement mobile permet de reunir en certaines occasions. La meme zone comprend Ggalement un jardin inte 
pres de I'entree principale, une chambre d'invitfe, la cuisine, la lingerie et son patio exterieur, une salle de jeux, une salle de bains et un espace de rangement. I 
des enfants contient deux chambres et leurs salles de bains respectives. La seconde alle du second niveau est occupee par la chambre principale, un atelier de pe 
re adjacent et la salle de bains principale ouvrant sur un jardin privatit. 



The forward tilling glazed < 
of the house allows unusual mte- 
rioi spaces to be created with a 
combination of ample light and a 
certain amount ot protection from 
the bright sky 



Die vornuber geneigle Glaslassade 
des Hauses erlaubt eine ungewobn- 
llche Innenraumgestattung und 
bietel sowohl reichlich Tageslichl 
als auch Schutz vor direkter Sonnen- 
einstrahlung. 



La tagade vitrie inclinie de la mai- 
son permet de crier des volumes 
interieurs inhabituels qui combinenl 
un genireux iclairage naturel a un 
certain degre de protection solalre. 
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DE VERBEELDING PAVILION 

Zeewolde, The Netherlands, 2001 

Client: Stichting de Kunstbaan. Floor area: 375 m ! . Costs: € 425 OOO. 






pie juxtaposition ol Interlocking 
hells forms the basic space ol 
xhlbition pavilion. 



mkompliiierte Anordnung inel- 
rgreilender Dacbschalen bildet 
undtorm des Pavilions. 



La simple juxtaposition des cogues 
du toit torment le volume intirieur 
de ce pavilion d'exposition 





Located on a small peninsula in a moal. the shape ol this house was influenced by a neighboring work by Hie American sculptor Richard Serra. His concre 
called "Sea Level" was at the origin of the long form of Zuuk's structure. Meaning "the imagination," the De Verbeeldmg Pavilion makes use ol structural elemer 
are trequently found in local barns, but since there are exhibition spaces in the structure, it had to meet usual requirements than other rural buildings. A glass ; 
the roof provides interior lighting and the 'light and pleasant space" wanted for this international center for landscape art. A glass plinth also brings light reflected 
water into the building. A glass wall also offers a view over the water to toward Richard Sena's sculpture. 

Der Pavilion llegt auf einer kleinen Landzunge, die slch in eine Dammgrube erstreckt. Seine Form wurde von elner Arbeit des amerlkanischen Bildhauers F 
Serra inspiriert. Auf dessen in unmittelbarer Nachbarschaft errichtete Betonwand mil dem Tltel .Sea Level" geht die lang gestreckte Gestalt von Zuuks Arbeit zuriii 
Pavilion wird .de Verbeelding" genannt, was .die Imagination" bedeutet. Bei dieser Konstruktion wurden Baumaterialien verwendet, wle man sle auch In den fu 
Region typischen Scheunen findet. Da Zuuks Bauwerk jedoch fur Ausstellungen konzipiert ist, musste es glelchzeitig sehr speziellen Erfordernissen entsprechen. S 
beispielsweise ein in das Dach integriertes Glasband fur die Beleuchtung der Innenraume und fur das Jeichte und angenehme" RaumgefiJhl, das fiir dieses inte 
nale Zentrum der Land-Art gewunschl wurde. Auch ein Glassockel bringt Licht, das vom umliegenden Wasser in das Innere reflektiert wird, wahrend man durch eini 
wand einen Ausblick iiber das Wasser auf die Skulptur von Richard Serra hat. 

La forme de cette maison posee sur une petite avancee de terre sur un plan d'eau, a ete influencee par une ceuvre volsine du sculpteur americain Richard 
■ Sea Level », qui est en fait un mur de beton. Ce pavilion qui porte le nom d'« imagination • fait appel a certains elements structurels que Ton trouve frequemmer 
les granges de la region. Cependant, I'organisation d'expositions a impose des contraintes techniques autres que celles de simples batiments agricoles. Un band 
verre dans le toit capte I'eciairage naturel et participe a ce concept ■ d'espace leger et plalsant ■ que voulait le Centre d'art du paysage dans lequel II se trouve. Une 
de verre apporte a I'interieur la lumiere reflechie par la surface de I'eau. Un mur de verre ouvre une perspective par-dessus I'eau vers la sculpture de Richard Se 



Like interlocking lingers the root ele- 
ments close over what becomes the 
interior space, almost as though the 
architecture itsell were created by its 
covering. 



Die sich wle Finger verschrankenden 
Dachtelle detlnieren den Innenraum, 
so als wurde die Architektur selbst 
von ihrer Ummantelung hervorge- 
bracht. 



Comme des doigts croises, les ele- 
ments de la tolture se referment sur 
ce qui devient alors le volume inti- 
rieur. L'architecture est crtee par sa 
couverture. 




Opening in a simple unadorned Der Pavilion, der sich aut schmucklo- S'ouvranl en loute simplicity sur son 

manner onto its watery environment. se Weise 211 seiner sumptigen Umge- environnement lacustre, le pavilion 

the pavilion Is at once Innovative bung hin dftnet, ist ebenso innovativ est a la lois novateur et assez simple 

and quite simple in its conception. wie eintach in seiner Konzeption de conception. 




